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JAHRESPROGRAMM 2016

Das Ausstellungsprogramm 2016 in der Stadtgalerie war
vielfaltig aufgebaut: Einzelprasentationen wechselten sich
mit Gruppenschauen ab, das Programm verband ver-
schiedene Kultursparten und der Zweisprachigkeit des
Kantons wurde Rechnung getragen. Es ergaben sich Ko-
operationen innerhalb der Stadt mit dem Grand Palais und
rund um den Totentanz mit verschiedenen Berner Museen
und Galerien.

Ubersicht Ausstellungen

(ohne BONE Performance Festival und
Cantonale Berne Jura)

1. Ausstellung

Ankéufe der stadtischen Kunstkommission 2015
281.—6.2.16

Anja Braun, Annina Matter / Urs Zahn, Inga Steffens

2. Ausstellung

Ich bin doch kein Automat!
25.2.—26.3.16

Karoline Schreiber

3. Ausstellung
if you boil a frog
74.—14.5.16
Ramon Feller

4. Ausstellung

Bromance and Sisterhood

26.5.—2.7.16

Martin Jakob, Reto Miiller, Vicente Lesser, Vincent
Locatelli, Grégory Sugnaux

Eine Kooperation zwischen der Stadtgalerie und dem
Grand Palais

5. Ausstellung

A brief history of Horizontality
26.—28.5.2016

Shaunak Sen

6. Ausstellung

Sommerfenster Your Digital Self Hates You
7.7.—23.716

Ann Hirsch, Camille Kaiser, Elisa Giardina Papa,
Sunita Prasad, Tabita Rezaire, Mathias Ringgenberg,
Molly Soda, Amalia Ulman, May Waver

Kuratiert von Stefanie Wenger,

Assistentin Stadtgalerie

7. Ausstellung

Day 2579 | 2016
18.8.—1.10.2016

A Normal Working Day

8. Ausstellung

Someone’s got to dance

1310.—26.11. 2016

Saskia Edens, Jerry Haenggli, Renée Maganfa, Valentin
Magaro, Sébastien Mettraux, Uriel Orlow, Augustin Re-
betez, Kotscha Reist

Besucherzahlen

Ankéufe der stadtischen Kunstkomission 2015: 104
Ich bin doch kein Automat!: 622

if you boil a frog: 424

Bromance and Sisterhood: 398

A brief history of Horizontality: 269

Your Digital Self Hates You: 277

Day 2579 | 2016: 461

Someone’s got to dance: 632

Die acht Ausstellungen wurden insgesamt von 3187
Personen besucht.

Die Besucherzahlen konnten im Vergleich zum Jahr
2015 erneut gesteigert werden.



RUCKBLICK VERANSTALTUNGEN

Fihrungen

Zu den Ausstellungen 2, 3, 4, 7 und 8 fand je eine 6f-
fentliche Fihrung inklusive einer Gebardendolmet-
scherin statt. Ab November 2016 finden zudem jeweils
Fihrungen fir die staddtischen Angestellten statt.

Performances

An der Eréffnung von Ich bin doch kein Automat! fand
die Performance Haunted No 2 statt. Karoline Schrei-
ber hat mit verbundenen Augen eine Wandmalerei
ausgeflhrt, die fir den Rest der Ausstellungsdauer zu
sehen war.

Am Mittwoch 23. Marz hat eine zweite Performan-

ce unter dem Titel Karoline Schreiber zeichnet, wéh-
rend Andreas Vogel und Samuel Herzog tiber sie re-
den stattgefunden.

Am 13. Juli wurde im Rahmen der Ausstellung Your Di-
gital Self Hates You ein Performance-Event veranstal-
tet. Sunita Prasad und Mathias Ringgenberg zeigten in
zwei Performances Ausschnitte aus ihrem kiinstleri-
schen Schaffen.

Am 18. und 27. August, 10. September und 1. Oktober
fanden 5-mindtige Performances von A Normal Wor-
king Day statt, die jeweils nur von einer Person aufs
Mal besucht werden konnten.

Am 21. Oktober fand die Performance Vaya con Dios
von Renée Magarfia im Chor der Franzdsischen Kirche
Bern statt.

Screening

Am 26. April veranstaltete die Stadtgalerie im Licht-
spiel in Bern ein Screening des Dokumentarfilms
Cities of Sleep des indischen Pro Helvetia-Gast-
klinstlers Shaunak Sen. Sein Film portratiert die so-
genannte Schlafmafia in Delhi. Shaunak Sen war im
Frihling wahrend drei Monaten im Atelier der Stadtga-
lerie zu Gast.

Gespriache

Am 9. Marz fand ein Welcome-Apéro fir die beiden
Pro Helvetia-Gastklinstler Shaunak Sen und Mand-
la Mlangeni statt, wo die beiden ihr kilinstlerisches
Schaffen dem interessierten Publikum vorstellten.

Am 30. Juni veranstalteten wir ein Welcome-Apéro fir
den pakistanischen Pro Helvetia-Gastklnstler Ehsan
Ul Hag. In einer kurzen Préasentation stellte er seine
kliinstlerische Arbeit dem interessierten Publikum vor.
Am 18. August prasentierte Ehsan Ul Hag im Rahmen
der Saisoneréffnung der PROGR-Ausstellungsraume

eine Skulptur, die er wahrend seinem dreimonatigen
Aufenthalt geschaffen hatte.

Am 14. September fand das Welcome-Apéro fir die
Gastklnstlerin Elisabeth Kramer aus Linz statt. Sie
prasentierte an Hand einiger alterer Projekte ihre
klnstlerischen Schwerpunkte und erzahlte, welche
Themen sie in Bern untersuchen méchte.

Am 20. Oktober war das interessierte Publikum zum
Open Studio eingeladen, wo Elisabeth Kramer und Si-
mon Hipfl zeigten, was sie in ihren zwei Monaten in
Bern geschaffen haben.

Konzerte

Der Pro Helvetia-Gastklinstler Mandla Mlangeni ver-
anstaltete am 9. Marz als Schlusspréasentation sei-
nes Aufenthalts ein Konzert mit der Unterstlitzung von
zwei Musikern der Jazz Schule Bern. Der Trompetist
aus Sudafrika war von Mitte Februar bis Mitte Marz in
der PROGR-Wohnung der Stadtgalerie zu Gast.

Der Pro Helvetia-Gastkuinstler Pierre-Henri Wicomb ver-
anstaltete am 14. Oktober als Schlussprasentation
seines 2,5-monatigen Aufenthalts ein Konzert zusam-
men mit Franziska Baumann. Der Pianist und Kom-
ponist aus Stdafrika lud dazu die Musiker Christoph
Baumann, Christian Spitzenstatter, Fabio Monteiro de
Silva und Jonathan Inniger ein.



AUSSTELLUNGSANSICHTEN Ankaufe der stéddtischen Kunstkommission 2015
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SAALTEXT /ch bin doch kein Automat!

25.02—26.3.2016
Ich bin doch kein Automat!
Karoline Schreiber

Karoline Schreiber, Zeichnerin und Malerin, greift
in ihren Motiven Unzulanglichkeiten und Abgriin-
de auf. Die Einzelausstellung Ich bin doch kein Au-
tomat! in der Stadtgalerie riickt das zeichnerische
Universum in den Fokus, in dem die Kinstlerin dem
jeweiligen Konzept entsprechend die passenden
Techniken anwendet und von unterschiedlichen
Automatismen bestimmt wird. Wir erleben eine
vielfaltige Bandbreite des Zeichnens, vom Natur-
studium uber surreale Bildwelten zu abstrakter Li-
nienflhrung.

Karoline Schreiber wurde 1969 geboren und ist in
Bern aufgewachsen. Sie lebt und arbeitet in Zi-
rich und ist seit 2001 Dozentin fir Zeichnen an der
Hochschule der Kiinste Bern.

Schreiber bewegt sich in ihrer Bildwelt nicht sel-
ten am Rande des Unsittlichen und Unappetitlichen
und greift Themen auf, die wir uns aus Ekel oder
Anstand nicht gestatten zu diskutieren. So auch

in ihrer Zeichnungsserie Decent Shit: Hier doku-
mentiert sie zeichnerisch ihre eigenen Exkremente.
Schreiber behandelt diese Formen wie freistehen-
de Skulpturen. In einem mimetischen, fast schon
hyperrealistischen Ansatz halt sie ihre Kotstlicke
fest und verweist damit auf das zeichnerische Gen-
re des Naturstudiums. Scheisse zu zeichnen be-
deutet in dieser Arbeit moéglicherweise ein Qua-
litatsurteil, bezeichnet aber vor allem das Motiv.
Schreiber interessiert sich flur das Funktionieren in-
nerhalb eines Systems. Ebenso wie der biologische
Automatismus der Verdauung mit der Produktion
und Ausscheidung von Exkrementen hat sich das
zeichnerische Festhalten ihres Kotes automatisiert.
Die billigen Plastikrahmen vergolden die Kiinstler-
scheisse und verweisen auf die Merda d’artista des
italienischen Konzeptkiinstlers Piero Manzoni. 1961
fullte Manzoni jeweils 30 g seiner eigenen Fakalien
in 90 Dosen ab.

In Haunted verfolgt ein Mann in Malerkittel und
Clownnase mit einem Fleischermesser in der Hand
die Klinstlerin. Sie hat die Augen verbunden und
halt einen grossen Pinsel in der Hand. Im Hinter-
grund ist eine Wand voller leerer Leinwande und
Zeichenblatter dargestellt. Der Verfolger sowie die
dargestellten Utensilien sind der Videoarbeit Pain-
ter (1995) des amerikanischen Klinstlers Paul Mc-
Carthy entnommen. Es ist diese Atmosphare zwi-
schen Genie und Wahnsinn, zwischen intuitiver
Eingebung und verzweifelter Suche nach Ideen und
Motiven, welche sowohl McCarthys Video als auch
Schreibers Zeichnung festhalten. Die Kiinstlerin

macht uns mit ihrer Zeichnung deutlich, dass sie
eben doch kein Automat ist.

Quasi als Aufforderung des ,Painters®, etwas zu
machen, schafft Schreiber wahrend der Ausstel-
lungseréffnung eine abstrakte Wandzeichnung.
Sie bedient sich grosser Gesten und befreit sich
vom konzeptionellen Ansatz und der Disziplin in
Decent Shit. Die schwarzen, sich wiederholenden
Linien wirken gleichzeitig unbeholfen und funktio-
nieren als konzeptionelle Referenz an das Medium
Zeichnung mit der Linie als Grundlage.

Seit 2008 entsteht, ahnlich eines Tagebuchs, min-
destens eine Zeichnung pro Tag, ausgefliihrt im
selben Format und mit dem gleichen Werkzeug,
einem Fineliner. Schreiber nennt diese Metho-

de ,automatische Zeichnung®, denn hier raumt
sie dem Unbewussten und Ungeplanten wie in der
~ecriture automatique” viele Rechte ein. Aus die-
sem intuitiven Zeichenprozess ist eine eigenstan-
dige Bildsprache mit Referenzen zum Surrealis-
mus und der Pop Art entstanden.

Im Herbst 2015 erschien Schreibers Kiinstlerbuch
Letzte Nacht. Darin ist erstmals eine Auswahl von
knapp 500 ihrer mittlerweile 3000 automatischen
Zeichnungen vereint. lhre zeichnerische Haltung
wird daraus als einzelne auf dem weissen Papier
stehende Bildmotive oder als wuchernde narra-
tive Bilderfindungen sichtbar. Diese Bildwelt er-
weitert sie mit sprachlichen Elementen um eine
ratselhafte Komponente. Die Gestaltung des Bu-
ches erinnert an eine Bibel oder an ein Kirchen-
gesangsbuch - ein biografischer Verweis - als
Kind musste Schreiber oft mit in die Kirche. Aus
Langeweile blatterte sie jeweils im aufliegenden
Kirchengesangsbuch, in der Hoffnung, inmitten
der BleiwUlste auf Darstellungen zu treffen.

In der Stadtgalerie zeigt sie im hinteren Raum aus-
schliesslich solche automatischen Motive, die sie
intuitiv ausgewahlt und mit Pinsel und Tusche auf
A-Formate vergrdssert hat. Wir betreten eine Sa-
lon-ahnliche Situation. Ihre ersten Kunsterfahrun-
gen sammelte Schreiber als Kind, auf dem Sofa
liegend, inmitten der Kunstsammlung ihrer Tante.

VERANSTALTUNGEN

Offentliche Fiihrung inkl. Gebardendolmetscherin:
Mittwoch 9. Marz / 18 Uhr

Karoline Schreiber zeichnet, wahrend Andreas
Vogel und Samuel Herzog lber sie reden:
Mittwoch 23. Marz / 18 Uhr
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MEDIENHINWEISE /ch bin doch kein Automat!

«From today it will be nice» von Karoline Schreiber.
© Karoline Schreiber

Stadtgalerie, Bern

Traumdeuterin

Von Céline Graf

Karoline Schreibers surrealistisch anmutenden Zeichnungen sind ein Traum fiir
Psychoanalytiker. Die Berner Kiinstlerin nimmt seit 2006 jeden Tag den schwarzen
Fineliner hervor und zeichnet ihren Denk- und Gefiihlszustand moglichst unkont-
rolliert. Eine kleine Auswahl der iiber 3600 «automatischen Zeichnungen» sind in
der Ausstellung «Ich bin doch kein Automat!» in der Stadtgalerie Bern zu sehen.
An einem Abend zeichnet sie live, wihrend Andreas Vogel von der Hochschule der
Kiinste Bern und NZZ-Redaktor Samuel Herzog iiber sie reden.



MEDIENHINWEISE /ch bin doch kein Automat!

KulturStattBern

Das Kulturblog des «Bund»

Alles ziemlich Dada

Roland Fischer am Freitag den 26. Februar 2016
Eine kleine Bildergeschichte aus der Stadtgalerie gestern:

Ich bin doch kein Automat! hat Karoline Schreiber ihre Ausstellung betitelt.Und
fiillte dann am Vernissagenabend gewissermassen um diese dunkle Mitte kreisend eine weisse
Wand der Galerie — blind fiir das was sie gerade schuf, ohne Bewusstsein und Kunstsinn also
und deshalb dann doch ein wenig wie eine Maschine? Oder ganz im Gegenteil vollkommen der
Intuition verpflichtet und so weit weg von einem Automat wie nur irgend moglich?
Automatisch: Da klingt allerdings einiges an, im Dada-Jubeljahr. Die Ecriture auto-
matique wird gemeinhin den Surrealisten zugeschrieben, aber erste Versuche des irgendwie
unkontrollierten und am geschulten Auge vorbeigeschmuggelten Kunstwerkens gab es eben schon bei
den Dadaisten, vor ziemlich genau hundert Jahren in Ziirich. Was in der Sprache den Anfang nahm
wurde bald auch in der bildenden Kunst zur experimentellen Methode. Wikipedia hat eine schone
Klarstellung dazu:

Surrealist automatism is different from mediumistic automatism, from which the term was
inspired. Ghosts, spirits or the like are not purported to be the source of surrealist automatic
messages.

Wenn man aber mal alle Kultur und sonstigen Medien beiseite lasst: Was sind wir anderes als
nahrungsverwertende und energie- und exkrementproduzierende Maschinen? Das ware dann
ein Automatismus ganz anderer Art. Auch zu dem Thema prasentiert Schreiber eine — nun ja,
mehr oder weniger — dezente Werkreihe.



MEDIENHINWEISE /ch bin doch kein Automat!

Comic-Zeichnerin Karoline Schreiber. Bild: zvg

«Mich interessiert die Asthetik der Hasslichkeit»

Von Xymna Engel Aktualisiert am 25.02.2016

Die Berner Comic-Zeichnerin Karoline Schreiber hat ein Tagebuch aus Bildern gefertigt.

Sie machen mindestens eine Zeichnung pro Tag — und das seit fast zehn Jahren.
Kann Ihnen ein weisses Blatt Papier noch Angst einjagen?

Meine Zeichnungen entstehen sehr intuitiv, manchmal innerhalb von fiinf Minuten. Sie passie-
ren mir. Darum nenne ich sie auch «automatische Zeichnungen». Ich muss dafiir keine Diszi-
plin aufbringen, es fiihlt sich vielmehr an, als wiirde ich etwas notieren. Es ist meine Form von
Eskapismus und tragt schon nur deshalb keine Komponente der Angst: Ich zeichne oft an Orten,
wo es unangebracht ist, zum Beispiel in Sitzungen. Sobald ich den schwarzen Fineliner ansetze,
kann alles entstehen. Diese Bilder sind aber nur ein Teil meiner Arbeit, viele meiner anderen
Werke haben ein klares Konzept, und da kenne ich diese Angst durchaus.

Auf einer Ihrer iiber 3000 Zeichnungen trottet eine behibige Figur iiber eine
kreisformige Zugschiene. Irgendwo dazwischen klemmt ihr buschiger Kopf — ein
fliichtiger Albtraum auf Papier. In der Ecke steht: «<And then it happened». Wie ka-
men Sie darauf?
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MEDIENHINWEISE /ch bin doch kein Automat!

Ich weiss im Vorfeld nie, was ich zeichnen will, die Bilder entstehen mit jeder neuen Linie. Sie
bekommen ein Eigenleben, erziahlen mir Dinge, iiberraschen mich. Ich weiss noch, dass der
Text nach dem Bild kam, weil ich wahrend des Zeichnens plotzlich gemerkt habe, dass da eine
Kopfung stattfindet.

Sind Thnen Thre eigenen Bilder manchmal unheimlich?

Mir «passieren» immer wieder komische korperliche Auswiichse oder morbide Szenen. Mich
interessiert die Asthetik der Hisslichkeit. Unheimlich sind mir meine Zeichnungen nicht, ich
finde es vielmehr faszinierend und paradox, wie etwas Hassliches eine ganz neue Qualitit be-
kommen kann, wenn man daraus Kunst macht.

Der Titel Ihrer Ausstellung in der Stadtgalerie lautet «Ich bin doch kein Auto-
mat!». Zur Vernissage werden Sie blind zeichnen.

In meinen Bildern geht es um Unzuldnglichkeiten, um menschliche Abgriinde. Auch wenn
sie quasi automatisch entstehen, zeigen sie, dass wir eben keine Automaten sind. In Paris, wo
zeitgleich eine Einzelausstellung im Centre Culturel Suisse lauft, werde ich zusammen mit
einem automatischen Staubsauger zeichnen, an dem ein Stift befestigt ist. Anstatt zu putzen,
verziert er den Boden mit abstrakten und sich wiederholenden Liniengeflechten. Blind zu
zeichnen, ist fiir mich hingegen eine schreckliche Vorstellung. Was wiirde ich bloss machen,
wenn ich nicht mehr sehen konnte? Ich stelle also eine entsetzliche Situation her, und gleich-
zeitig kopple ich mich von der Vernissage aus, bin nicht ansprechbar, was eine ungewohnte
Situation ist, denn als Kiinstlerin sollte man sich am Eroffnungsabend doch kommunikativ
geben.

Haben die Preise Ihre personliche Unsicherheit vertrieben?

Es bleibt eine Gratwanderung zwischen Grossenwahn und Versagensangst. Im Kunstbetrieb
besteht standig Ausrutschgefahr, das Scheitern lauert hinter jeder Ecke. Auch auf meinen
automatischen Zeichnungen wimmelt es von Fehlern. Doch genau das macht sie aus. (Der
Bund)

Erstellt: 25.02.2016, 11:04 Uhr
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SAALTEXT ifyou boil a frog

74—14.5.2016
if you boil a frog
Ramon Feller

Ramon Feller interessiert sich fur Prozesse und
zeitliche Abhangigkeiten innerhalb von Systemen. Was
sind die Voraussetzungen, damit ein System tiberhaupt
Uber eine bestimmte Zeitdauer funktionieren kann?
Die beiden symmetrischen Raume in der Stadtgalerie
dienen dem Kinstler als Dispositiv, die darin prasen-
tierten Skulpturen, Videos und Audioarbeiten funktio-
nieren als dessen Referenzpunkte. Es treffen Kom-
ponenten aufeinander, die sich gegenseitig am Leben
erhalten, deformieren oder auflésen. Die bewussten
Eingriffe in Ablaufe und Materialverhalten passierenin
den hier gezeigten Werken in schleichenden Prozessen
fast unmerklich.

Fellers Interventionen wohnt eine sich langsam
anbahnende, unmerklich grésser werdende Verande-
rung bei. Darauf spielt auch der Ausstellungstitel an:,,if
you boil a frog® ist im englischsprachigen Raum eine
Redewendung, welche das Verhalten in Bezug auf eine
unmerkliche Steigerung eines Faktors innerhalb eines
Systems beschreibt — zum Beispiel den Klimawandel,
das Auseinanderleben in einer Beziehung oder das
falsche Lagern eines Materials Uber langere Zeit. Die
Redewendung baut auf einem Mythos auf, der wissen-
schaftlich widerlegt wurde. Sie besagt, dass ein Frosch
es nicht bemerkt, wenn er langsam gekocht wird, aber
wegspringt, wenn man ihn in schon kochendes Wasser
werfen méchte.

Auf dem Bildschirm im Eingangsraum werden die 250
bestgelisteten Filme von IMDDb (International Movie
Database) gezeigt. Sie werden iber den Ausstellungs-
zeitraum hin in voller Lange nacheinander abgespielt.
Die Hitliste basiert auf einem Online-Ranking, das sich
durch die Art und Anzahl der Bewertungen generiert.
Von jingst in den Kinos angelaufenen Streifen bis zu
Filmklassikern finden sich in der Liste verschiedenste
Geschichten, an die wir uns beim erneuten Sehen
innert kurzester Zeit wieder erinnern. Denn das Kino ist
eine Art Zeitmaschine, welche unsere Wahrnehmung
verschiebt und dussere Einfllisse auf das Filmmedium
zu kondensieren versucht. Wir tauchen in die gezeigten
Welten ein und der Plot wird zum eigenen Erlebten.
Das erneute Sehen und damit das passive Erinnern an
eine Erzahlung katapultieren uns sofort wieder in den
Kontext zuruck, in dem wir die Filme allenfalls erstmals
gesehen haben. Die Arbeit do you know... ladt zum
Verweilen ein und bietet uns an, die eigenen Erinne-
rungen auf ihre Richtigkeit zu priifen. Andererseits
verweist die Arbeit auf ein Auswahl- und Wertesystem,
das auf Masse und Regelmassigkeit, respektive auf
Aufmerksambkeit beruht.

Feller interessiert sich dafir, wie Kinofilme das
kollektive Gedachtnis und unsere Vorstellungen von
Dingen pragen. So haben viele von uns beispielsweise
erstmals einen Dinosaurier laufen sehen, als wir
Jurassicpark sahen und haben diese Darstellung in
unserem Gedachtnis tbernommen.

Das Gesehene soll durch das Verstehen, in der
Vorstellung oder durch die Kontextualisierung
weitergefuhrt werden. In der Ausstellung bringt Feller
Erinnerung, Erfahrung, Perspektive und Konstruktion
in ein kritisches Verhaltnis.

Die in den Durchgangen installierte Audioarbeit / said
all the words in this sentence wird beim Betreten der
Raume ausgeldst. Die Anwesenheit der Besucher
wird durch die ausgeldste Aufnahme angezeigt. Die
Soundstlcke schaffen dadurch einen rhythmischen,
akustischen Rahmen.

Im ersten Durchgang spricht eine Computerstimme
Satze, die sich selber beschreiben und sich dadurch
verlangern. In der zweiten Tur werden Woérter ausge-
sprochen, die poetisch klingen, allerdings Namen von
Prozessoren sind. Die einzelnen Buchstaben poten-
zieren sich und werden dadurch zu alleinstehenden
Fragmenten.

Die beiden fast symmetrischen Raume der Stadtga-
lerie beinhalten beide je ein Set von Arbeiten. Auf den
ersten Blick sind sie nicht voneinander zu unterschei-
den. Allerdings hat Feller im zweiten Raum einzelne
Faktoren potenziert. Diese Steigerung innerhalb der
unterschiedlichen Systeme machen die mannigfalti-
gen Strategien deutlich, die zur Anwendung kommen,
um sich unter fortwahrend wandelnden Bedingungen
zu behaupten.

Ein Beispiel dafiir sind die zwei in den Aquarien
platzierten Arten von Krebsen. Im vorderen Wasser-
tank leben die Urzeitkrebse Artemia salina. Sie haben
dank ihrer Anpassungsfahigkeit an ihren spezifischen
Lebensraum seit 195 Millionen Jahren lberlebt. Die
Art Artemia nyos lebt im zweiten Aquarium. In den
1960er-Jahren wurden diese Krebse unter dem
Namen ,Sea-Monkeys" als Give-Away in Comics
vertrieben. Die auf Kinder ausgerichtete Werbung
inszenierte die Krebse als Tierchen, die in marchen-
haften Unterwasserwelten ein konigliches Dasein
geniessen. Getrieben durch diese kindliche Vorstel-
lung verschiebt sich durch das eigene Zichten der
Krebse das Handeln eher zu einer wissenschaftlichen
Beobachtung.

Die gezeichnete Vorstellung eines Sea-Monkeys
begegnet uns auf dem Titelblatt der Publikation No
more rave. Aufgebaut ahnlich eines Skizzen- oder
Tagebuchs, besteht sie aus leeren, farbig bedruckten
Seiten. Die Farben sind abgeleitet vom Computerpro-
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SAALTEXT ifyou boil a frog

gramm if or else, das in beiden Raumen projiziert wird.
Farbige Bélle springen durch eine weisse Flache, einen
gravitationsfreien Raum, dartiber pendelt ein Fangarm.
Wenn ein Ball davon aufgesogen wird, erscheint die
ganze Bildflache wahrend einer bestimmten Zeit in der
jeweiligen Farbe. Diese Farben sind vom Programm
zufallig bestimmt. In beiden Raumen startet das
Programm mit den gleichen Grundvoraussetzungen.
Ein weiterer Teil des Sets von Arbeiten sind Betonsta-
be, die in Plastikfolie eingeschweisst sind, die mit Essig
aufgeflllt wurde. Die Flussigkeit greift den Beton an,
wir sehen Ablagerungen davon. Im zweiten Raum ist
es Essigsaure, wodurch die Reaktion schneller ablauft.
Feller hat &hnlich der Montessori-Zahlstabe eine
Gruppe von Staben gegossen, deren Gréssenverhalt-
nisse von der Raumhdhe abgeleitet sind.

Ramon Feller (*1988) ist in Greifensee aufgewachsen
und studierte Bildende Kunst an der Hochschule der
Klnste Bern. Seit 2016 lebt und arbeitet er in Basel,

ist jedoch nach wie vor Mitbetreiber des Berner
Kunstraumes Milieu. 2013 und 2015 erhielt er den
Kiefer Hablitzel Preis. Letztes Jahr erhielt er das
6-monatige Atelierstipendium der Stadt Bern fuir
Kairo. if you boil a frog ist seine erste Einzelausstellung.

VERANSTALTUNGEN

Offentliche Fiihrung fir Hérende und Nichthéren-
de: Mittwoch 27. April / 18 Uhr
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Aer Bund

«Veranderungen sind von innen kaum wahrzunehmeny

Kiinstler Ramon Feller iiber gekochte Frosche und Betonstangen, die sich in

Essig auflosen.
Maximilian Pahl 07.04.2016

«Nein, ich werde keine Frosche kochen»: Ramon Feller. Bild: zvg
In fritheren Ausstellungen haben Sie auf erfinderische Weise Materialien de-

formiert und zerstort. Meistens mithilfe von kleinen Motoren. Muss nun bei «If
You Boil a Frog» der Tierschutz eingeschaltet werden?

Nein, ich werde keine Frosche kochen. Ich glaube, das ist meine erste Ausstellung, in der ich
nicht mit Motoren arbeite. Dafiir mit Tieren.

Zuerst diirfen sich die Zuschauer aber Filme anschauen. Warum das?

Im Eingang laufen die besten 250 Filme aller Zeiten, laut dem Ranking der Internetdaten-
bank IMDB. Es ist zwar fraglich, worauf die Liste beruht, denn die Meinungen der User, die
viel rezensieren, werden stiarker gewichtet. Nicht gerade demokratisch. Die Liste wird iiber
die ganze Ausstellungszeit abgearbeitet. Jeder kann entscheiden, wie lange er sich dem Bild-
schirm zuwendet. Spannend ist es, wenn bekannte Filme Erinnerungen an die Zeit wachru-
fen, in der man sie gesehen hat.

Sie sind nicht wihlerisch, mit welchen Medien Sie arbeiten.

Ich will mich nicht fixieren. Deshalb arbeite ich gerne mit Datenbanken und eben auch Vi-
deos, aber nicht als gestalterisches Medium, sondern eher als Material. Wie Filme zeitlich
funktionieren oder unsere Vorstellungen von Dinosauriern oder Cowboys pragen, interes-
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siert mich mehr als deren Inhalt.

Und wo kommt der Frosch ins Spiel?

Nirgends, ich habe die englische Redensart «If You Boil a Frogy nur als Titel gewahlt, weil
sie gut zu den Arbeiten passt: langsame Verdnderungen, die von innen kaum wahrzunehmen sind.
Konnen Sie das erlautern?

Das Sprichwort beruht ja auf der Tatsache, dass ein Frosch nicht merkt, wenn das Was-
ser, in dem er schwimmt, sich langsam erhitzt. Will man ihn hingegen direkt ins kochen-
de Wasser werfen, springt er davon. Man benutzt die Redewendung oft, wenn es um den
Klimawandel geht. Oder um eine Beziehung, die auf eine Katastrophe zusteuert. Es ist fol-
gendes Prinzip: Du bist in einem System drin, erkennst dieses aber nicht, bis das Ungliick
bevorsteht.

Wie lange muss die Ausstellung besucht werden, um den Wandel zu beob-
achten?

Die Transformationen haben ihren eigenen Zeithorizont. In einem Raum werden Be-
tonstangen in Essig eingelegt sein, die sich darin auflosen. Daneben steht ein grosses
Aquarium mit Salinekrebsen. Diese Art ist iiber 195 Millionen Jahre alt und kann lang an-
dauernde Trockenheit iiberstehen. Wahrend des Ausstellungsmonats konnen die Krebse
beim Heranwachsen beobachtet werden. Die Werke bewegen sich diesmal weniger, die
Zuschauer mehr, weil die Betrachtung stark von der Raumposition abhéngt.

Der zweite Ausstellungsraum sieht auf den ersten Blick identisch mit dem
ersten aus.

Ja, mit dem Unterschied: Anstatt im Essig liegen die Betonstangen in Essigsaure und
zerfallen also schneller. Und anstatt der normalen Salinekrebse schwimmen im Aquari-
um «Sea Monkeys». Die wurden in den 60ern fiir die Comic-Giveaways geziichtet, mit denen
man seine eigenen Urzeitkrebse ziichten kann. Sie sind so manipuliert, dass sie robuster
sind und grosser werden.

Was passiert danach mit den Werken?

Kommt darauf an. Ich lagere oder zerlege sie. Braucht jemand ein Aquarium?
(Erstellt: 07.04.2016, 09:08 Uhr)

Roman Feller

Der in Greifensee geborene bildende Kiinstler Ramon Feller studierte an der Berner HKB Fine Arts. In sei-
nem Basler Atelier arbeitet er an seinen prozesshaften Installationen. Er entwirft fraktale Grafiken, motori-
sierte Zufallsmaschinen oder hiangt ein Wasserbad an einen Seilzug, das durch Verdampfen stetig leichter
wird und einen Granitblock auf der anderen Seite sinken ldsst. Auf solche Ideen kommt Feller nicht zuletzt
durch den Austausch mit anderen Kiinstlern. Er ist im Leitungsteam des Kunstraums Milieu in der Miins-
tergasse, seine Ausstellung «If You Boil a Frog» lauft vom 7. April bis zum 14. Mai in der Stadtgalerie.
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Ramon Fellers Kunst liegt an der Grenze zur Wissenschaft mit Nerd-Faktor.
© Ramon Feller

Stadtgalerie, Bern

Von Froschen

Von Helen Lagger

Ramon Feller ist ein Forschergeist. Seine aktuelle Ausstellung «If you boil a frog»
(Bild) in der Stadtgalerie Bern ldsst deshalb nichts Gutes ahnen. Doch er kocht zum Gliick
keine Frosche, sondern verwendet den Titel bloss als Metapher. Im Werk geht es um langsame

Verianderungsprozesse, die kaum wahrnehmbar sind. Der zitierte Frosch merkt ja bekanntlich
nicht, dass das Wasser, in dem er sitzt, sich langsam erhitzt, bis er gekocht ist. In beiden Rdumen
der Stadtgalerie gehen Transformationen vor sich. In einem Raum liegen Betonstangen in Essig,
die sich langsam auflosen. In einem Aquarium tummeln sich sogenannte Salinenkrebse, die man
beim Heranwachsen beobachten kann. Im zweiten Raum, der auf den ersten Blick identisch wie
der erste aussieht, liegen die Betonstangen in Essigsédure und zerfallen deshalb schneller. Hier
stosst man auf «Sea Monkeys», eine robustere Version der Urtierchen. Das ist Kunst an der
Grenze zur Wissenschaft mit Nerd-Faktor.
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Das gemeinsame Magazin von Kunstmuseum Bern & Zentrum Paul Klee

KUNSTEINSICHTBE

STADTGALERIE

Ich bin doch kein Automat!
Karoline Schreiber
2502 = 26032016

if you boil a frog
Ramon Feller

07.04. = 14.05.2018

e

Ramaon Feller interessiert sich
fiir Deformationsprozesse und
die Zeitlichkeit solcher Material-
verdnderungen innerhalb eines
Systems. Als kinetische Instal-
lationen definieren und trans-
formieren seine Werke den
Raum. Die bewussten Eingriffe
ins Materialverhalten unter
anderem von Beton, Stahl,
Kunststoff oder Seil passieren
in manchen Werken fast un-
merklich, in anderen Arbeiten
sind sie raumgreifend und bra-
chial. Als Betrachter tritt man

Ramaon Feller

Dwertz, WS

Raumirstallation (Ton/ inetische Arbeit)
Aurxtellungsansicht St Elephanthouse, Luzem
Fota: Christine Peterhans

in direkten Austausch mit den
Kunstwerken und ist abhingig
von deren Verhalten. Dies be-
einflusst massgeblich unsere
Wahrnehmung des Gesehenen.

Bromance & Sisterhood
Martin Jakob, Vicente Lesser,
Vincent Locatelli, Reto Miiller,
Grégory Sugnaux

Eine Kooperation zwischen
der Stadigalerie und dem
Grand Palais

26.05. - 02.07.2016

Sommerfenster:

Your Digital Self Hates You
Ann Hirsch, Camille Kaiser,
Elisa Giardina Papa, Molly
Soda, Amalia Ulman, May
Waver

07.07. =23.07.2016

A Normal Working Day
1393 -0l mzmﬁ
Stadtgalerie, PROGR
Waisenhausplatz 30
3011 Bern
stadtgalerie@bern.ch
www.stadtgalerie.ch



SAALTEXT Bromance and Sisterhood

26.5.—2.7.2016

Bromance and Sisterhood

Martin Jakob, Reto Miiller, Vicente Lesser,
Vincent Locatelli, Grégory Sugnaux

Eine Kooperation zwischen der Stadtgalerie und dem
Grand Palais. Kuratiert wird die Ausstellung

von Ba Berger (Stadtgalerie) und Juliane Wolski (Grand
Palais).

In Bromance and Sisterhood stehen Kiinstlerfreund-
schaften und die Lust am Zusammenarbeiten im Zen-
trum. Ausgangspunkt der gemeinsamen Ausstellung
der beiden Berner Kunstraume ist die Beobachtung,
dass etliche ehemalige Kunststudenten der Ecole can-
tonale d’art du Valais nach wie vor einen engen Kon-
takt pflegen, sich gegenseitig unterstitzen, kritisieren
und weiterbringen. Gleichzeitig ist es die Lust am Zu-
sammenarbeiten innerhalb Berns, das die Kuratorin-
nen der beiden Kunstraume Stadtgalerie und Grand
Palais zu einer gemeinsamen Ausstellung mit zwei
Standorten motiviert hat. Der Ausstellungstitel weist
in spielerischer Weise auf diese Verbindungen hin,
ohne die Problematik des Geschlechterverhéltnisses
- finf Manner, deren Werke in der Ausstellung zu se-
hen sind und zwei Kuratorinnen, die das Konzept ver-
antworten - ausblenden zu wollen.

Stadtgalerie

Die Raume der Stadtgalerie werden von Martin Jakob,
Vicente Lesser, Vincent Locatelli und Grégory Sugn-
aux bespielt. Die Prasentation spielt mit dem klassi-
schen Format der Skulpturenausstellung. Die meis-
ten Werke entstanden vor Ort und werfen Fragen zum
Raumverhaltnis als Bestandteil der Wahrnehmung der
Arbeiten, zur Funktion des Sockels und zur eigentli-
chen Plastik auf. Die vier Klinstler zeichnen sich durch
eine dhnliche skulpturale Formensprache aus: Diese
geht von industriellen Materialien aus und experimen-
tiert

mit deren spezifischen Eigenschaften, reizt diese aus
und bringt sie in ungewdhnliche Kombinationen.

Den Arbeiten von Jakob und Locatelli sind das Spiel
mit dem Gleichgewicht und das Austesten der Mate-
rialstabilitat gemeinsam. Beide bedienen sich dafir
der Assemblage. Jakobs Materialien stammen aus der
Produktion, sei es aus dem Lager der Stadtgalerie, wie
beispielsweise in der Arbeit Tréteau - Néons (2016)
oder aus dem Baumarkt-Sortiment. Er flgt sie zu fra-
gilen, augenzwinkernden Gebilden zusammen, die sich
jeglicher Anwendung entziehen und die Assoziationen
offen lassen. Wahrend wir darin Objekte wie
Tischbock, Neonréhren, Gummizug oder wie in Rayon:
FlieBt & Fertig (2016) den Sack mit Bodenausgleich-

masse benennen kénnen, sind Locatellis Bauteile
verfremdet. Er arbeitete vor Ort und schuf aus Rest-
material architektonische Module ohne Funktion. Die
verschiedenen Elemente der Installation Symbioses
(2016) sind trotz ihrer robusten Materialien ein Ba-
lanceakt. Diinne Betonplatten verlieren in der Verti-
kale

beinahe ihre Stabilitat, geben daflr aber ihre Rick-
seite mit dem Abdruck des Verschalungsmateri-

als aus Wellkarton preis. Der Produktionsprozess
wird sichtbar, so auch wenn der Kiinstler den Be-

ton absichtlich aus der Form laufen lasst. Anders als
bei Locatelli entstehen die Betonformen bei Sugn-
aux, der mit chemischen Reaktionen experimentiert,
durch Zufalle in der Fabrikation. Der Kiinstler konnte
die Entstehung der Form in UltraPanorama Sampling
(2015/16) nur bedingt kontrollieren: Er goss an ver-
schiedenen Stellen Aceton in Styroporblécke. Die
Flussigkeit frass sich Gange durch das Innere der
Blocke, die er anschliessend mit sehr fllissigem Be-
ton ausgoss und brannte. Die fiinf Betonskulptu-

ren sind in ihrer Form organisch - sie erinnern an
geologische Formationen und Ablagerungen - und
scheinen im Boden weiterzuwachsen. Durch ihre
Anordnung auf der Aluplatte entsteht eine in sich ab-
geschlossene fiktive Topographie. Die Textur der
Betonoberflache zur glatten reflektierenden Platte
steht ebenso in Kontrast wie die geometrischen und
organischen Formen der Skulpturenelemente. Sug-
naux’ Arbeit gibt die Bewegung der Besuchenden

im Raum ebenso vor wie Coin Coin (2016) von Les-
ser. Man muss die Sockel umrunden, ihnen auswei-
chen oder wie bei Lesser sie gar betreten. Der So-
ckel ist gleichzeitig ausser Funktion und elementarer
Bestandteil der Skulptur. Die Frage nach der klassi-
schen Aufteilung vom Sockel als Prasentationspo-
dest und der Figur als Hauptattraktion l6st sich auf.
Obwohl «Coin Coin» von den Raumlichkeiten der
Stadtgalerie ausgeht und sich inihre Ecken drangt - Les-
ser hat die PVC-Platten entlang architektonischer De-
tails geschnitten und zusammen ergeben sie den Grund-
riss der drei R&ume - scheinen die Ensembles futuristisch
und aus dem Zusammenhang geldst. Die aus PVC geform-
ten Teile erinnernin ihrer Anordnung an Carrosserie-Res-
te einer Kollision.
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SAALTEXT Bromance and Sisterhood

Grand Palais

Fassadenmodell, Schaukasten und Freiluftkino

Potentielle Normaliensammlung - eine Festarchitektur aus
der Serie Gebilde von hoher Zwecklosigkeit

Reto Miillers Skulpturen wirken als Fassade vor der vom
Klnstler vorgeschlagenen Kabinettausstellung im
Innenraum des Grand Palais. Das denkmalgeschlitzte Sta-
tionsgebaude der Bern-Worb-Bahn am

Helvetiaplatz wird — als integraler Teil der Installation — zum
Schaukasten auf die Werke von Richard Corre,

Walter Maria Férderer, Bernhard Luginblhl und Werner
Schwarz. Dabei weist das Fassadenmodell hin auf die Dis-
sonanz zwischen zukunftsgerichtetem gestalterischen
Ausdruck einer Zeit, bei gleichzeitiger Bedrohung eines
Kulturdenkmals. Das Idyll des autonomen Werkes scheint
gefahrdet. Reto Miiller verweist mit seiner Installation auf
die Themen Wandel und Verdrangung - der damit einher-
gehenden Verganglichkeit - und dem Prozess der Erneue-
rung. Er zieht Verbindungen zwischen der ortlichen Situati-
on am Helvetiaplatz und ihren Architekturen, der Hille und
dem Innen des alten Stationsgebaudes sowie den ausge-
stellten Werken, die zugleich auch als Erbe, Nachlass und
Quellen gelesen werden kénnen. Die Arbeiten von Cor-

re, Foérderer, Luginblhl und Schwarz lassen sich in diesem
Kontext als Stellvertreter verstehen, deren Arbeiten sich
thematisch einbetten lassen:

Walter Maria Forderer (1928-2006) war Bildhauer und Ar-
chitekt, fur ihn war Architektur Skulptur. Er lehnte Stilzita-
te ab und fuhlte sich keinem Funktionalismus verpflichtet:
«Eigentlich habe ich von Bau zu Bau mehr verwirklicht, was
ich mir als ein Gebilde von hoher Zwecklosigkeit ertraumt
habe.» Der franzosische Plastiker und Maler, Richard Cor-
re (*1962), schnitzt Figuren aus den Holzbeinen origina-

ler Le Corbusier-Stiihlen aus den 1930er-Jahren, die in
den 1990er-Jahren aus Platzgriinden entsorgt wurden. Der
Kurzfilm Ritsche-Ratsche des Eisenplastikers Bernhard
Luginbihl (1929-2011) kampft gegen das Verschwinden al-
ter Hauser und den Wandel, dem architektonische Struktu-
ren unterworfen sind. Dem Kiinstler Werner Schwarz (1918-
1994) diente eine kleine, einfache Holzbude in Schliern bei
Koniz als Atelier. Sie behauptet sich noch heute als kleine
Insel gegen die strukturellen und architektonischen Veran-
derungen, die wahrend Schlierns Wandel vom Dorf zur Ag-
glomeration entstanden.

Stadtgalerie
PROGR
Waisenhausplatz 30
3011 Bern

Offnungszeiten
Mi—Fr:14—18 Uhr
Sa: 12—16 Uhr

www.stadtgalerie.ch
stadtgalerie@bern.ch
+41(0)3132176 47

Uber seine Arbeit schreibt Reto Miiller: «In letzter Zeit wur-
den flr meine eigenen Arbeiten die klassischen Beispiele
einer Fest- und Triumpharchitektur immer wichtiger. Fes-
te sind Gesamtkunstwerke. Festarchitekturen lese ich als
bewusste Behauptung des Idealen im Realen. Als Trager
dieser utopischen Ideen sind sie Versuchsfelder der Ar-
chitekten und Kinstler, in dem sie ihrem Inszenierungsan-
spruch freien Ausdruck geben kénnen vor der geforderten
Manifestation von Macht. Dies ist ein Feld im dem sich die
Grenzen von Architektur und Kunst zu einer neuen Spra-
che verbindet.»

VERANSTALTUNGEN

Offentliche Flihrung fiir Hérende und Nichthérende:
Mittwoch 22. Juni /18 Uhr

murun
& | Kultur
\ Stadt Bern

SWISSLOS]

Kultur
Kanton Bern
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Fotos: David Aebi
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Fassade von Reto Miiller.
© Reto Miiller, Grand Palais

Stadtgalerie / Grand Palais, Bern

Es ist Liebe

Von Milena Krstic

Fiinf ehemalige Studenten der Walliser Schule fiir Gestaltung stellen ihre Werke unter dem
Namen «Bromance and Sisterhood» in der Stadtgalerie und im Grand Palais aus.

Wenige wissen, dass es in Sierre eine renommierte Schule fiir Gestaltung gibt: die Fonda-
tion de I'Ecole Cantonale d°Art du Valais (ECAV). Was in der Walliser Natur so entstehen
kann, zeigen fiinf ehemalige Studenten in Bern. Unter dem Namen «Bromance and Sis-
terhood» sind in der Stadtgalerie und im Grand Palais Skulpturen aus mehrheitlich
organischem Material zu sehen. Wahrend die Werke von Martin Jakob, Vicente
Lesser, Vincent Locatelli und Grégory Sugnaux klassisch in einem Raum verteilt zu sehen
sind, wird Reto Miiller die Fassade des Grand Palais — das Stationsgebaude der Bern-Worb-
Bahn am Helvetiaplatz steht unter Denkmalschutz — temporar neu gestalten.

Und was hat der Zusatz «Sisterhood» im Namen zu suchen, wenn die Kiinstler alle
Manner sind? «Fur die <Sisterhood> stehen wir, Juliane Wolski (Leiterin des Grand Palais)
und ich», sagt Ba Berger, Leiterin der Stadtgalerie. Die beiden Frauen haben die Ausstellung
kuratiert.
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BROMANCE AND SISTERHOOD

Location

Adresse:

Infos

Datum und Uhrzeit

Website
http://stadtgalerie.ch

Beschreibung
Eine Kooperation zwischen der Stadtgalerie und dem Grand Palais. Die Raume der Stadtgalerie werden von

Martin Jakob, Vicente Lesser, Vincent Locatelli und Grégory Sugnaux bespielt.

In «Bromance and Sisterhood» stehen Kiinstlerfreundschaften und die Lust am Zusammenarbeiten

im Zentrum. Ausgangspunkt der gemeinsamen Ausstellung der beiden Berner Kunstraume ist die Beobachtung,

dass etliche ehemalige Kunststudenten der Ecole cantonale d'art du Valais nach wie vor einen engen Kontakt

pflegen, sich gegenseitig unterstiitzen, kritisieren und weiterbringen. Die Rdume der Stadtgalerie werden von

Bilder

KulturStattBern

Das Kulturblog des «Bund»

Kulturbeutel 21/16

Saskia Winkelmann am Montag den 23. Mai 2016

Die Krstic empfiehlt:

Am Donnerstag eroffnet in der Stadtgalerie und im Grand Palais die Ausstellung «Broman-
ce and Sisterhood». An beiden Orten stellen fiinf ehemalige Studenten der Fondation de ’Ecole
Cantonale d’Art du Valais (ECAV) (ja, im Wallis gibt es eine Schule fiir Gestaltung und die soll
toll sein) ihre Skulpturen aus.
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SAALTEXT A brief history of Horizontality

26.—28.5.2016
A brief history of Horizontality
Shaunak Sen

What does it mean to be horizontal? How does our
engagement with the world change when we lie down. What
is the politics of sleep?

Shaunak Senis Pro Helvetia Artist in Residence at the
Stadtgalerie at PROGR. He is the director of Cities of Sleep
(2015, 74 minutes), a documentary on the sleep mafia

in New Delhi, India. In A Brief History of Horizontality he
extends his erstwhile research interest in sleep to philoso-
phically engage with broader questions around laterality/
horizontality.

The exhibition uses object-installation, live performance,
video and LIVE-ANIMAL.

PROGR Estrich, Ostflligel, 4.Stock
VERANSTALTUNG

Screening of the Documentary Cities of Sleep (2015):
Friday May 26/ 7pm
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Fotos: Ephraim Bieri
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er Bund

Hinter geschlossene Augen sehen

Filmemacher Shaunak Sen thematisiert die indische Schlaf-Mafia, die sich in Delhi breitmacht.

Nicht alle konnen ihr Zuhause namlich auch als Schlafplatz nutzen.

Recherchiert zur Politik des Schlafs: Shaunak Sen. Bild: ZVG
Xymna Engel 26.05.2016

«3 Filme oder 6 Stunden Schlaf: 10 Rupien». So steht es auf einem Schild unter einer Briicke in Delhi. Dort, wo sich jede Nacht
Hunderte von Menschen zusammenfinden, um in behelfsmédssigen Zelten Filme zu schauen. Und zu schlafen. Wihrend oben die
Autos hupen und unten im Fluss nicht nur Miill leblos vor sich hin treibt. Der indische Kiinstler Shaunak Sen lasst uns mit
seinem Dokumentarfilm «Cities of Sleep» teilhaben am Schicksal der Menschen, fiir die Schlafplatz und Zuhause nicht das
gleiche sind. Und wo Not ist, ist auch Profit: Im Gegensatz zur Community unter der Briicke hat sich in Delhi auch die Schlaf-

Mafia formiert, deren Preis fiir ein Klappbett im Freien steigt, sobald die Temperatur sinkt.

Wenn Sen in der Nacht seine Lampe anknipst, werden Ungleichheiten sichtbar. Seine Kamera schaut zu, hort zu, bohrt
tiefer. «Cities of Sleep» ist nicht nur eine Doku, sondern eine philosophische Betrachtung des Schlafs, in dem Schatten erzéhlen.
Unter dem Ausstellungstitel «A Brief History of Horizontality» widmet sich der Artist-in-Residence von Pro Helvetia, der
drei Monate in der Stadtgalerie zu Gast ist, der Frage, wie sich Machtverhéltnisse von der stehenden zur liegenden
Position verschieben und wie sich die Qualitit unseres Schlafs auf unser Leben auswirkt. Die Schau umfasst neben Ob-
jektinstallationen, Performances, Videos auch ein lebendes Tier: Ein Walross, welches der Kiinstler in den Estrich des

Progr bringt.

Kurzer Steckbrief

Name: Shaunak Sen

Funktion: Kiinstler und Filmemacher aus Indien.

Heldentaten: Schaut dort hin, wo es sonst niemand tut. Und er bringt ein Walross in den Progr-Estrich.
Empfohlen fiir: Alle, die wissen wollen, was es mit der indischen Schlaf-Mafia auf sich hat.

Progr Estrich, Ost-Fliigel, 4. Stock (Zugang via Lift). Do. 26. Mai, 18 Uhr (Vernissage), Fr. 14—18 Uhr, Sa. 12—16
Uhr. (Der Bund)

(Erstellt: 26.05.2016, 08:58 Uhr)
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SAALTEXT Your Digital Self Hates You

7.—23.7.2016
Sommerfenster
Your Digital Self Hates You

Unter dem Titel ,Sommerfenster” lanciert die
Stadtgalerie ein gastkuratiertes Sommerprogramm,
das sich dieses Jahr mit dem Thema der digitalen
Selbstdarstellung befasst. Your Digital Self Hates You
zeigt Videoarbeiten neun junger Kunstschaffender,
die das Spannungsfeld von digitalem und realem
Raum ausloten und durch die Auseinandersetzung
mit dem Korper performativen Charakter aufweisen.
Soziale Netzwerke wie Facebook, Instagram, Youtube
und zahlreiche andere Orte im Netz erméglichen
heutzutage den Raum, um sich der Offentlichkeit
mitzuteilen. Was in den 1990er-Jahren mit personlich
gestalteten Homepages begann, ist heute fiir viele
zum lukrativen Geschaftsmodell geworden. Sich

eine digitale Personlichkeit zu schaffen ist nicht mehr
optional, es wird von der Gesellschaft nahezu vor-
ausgesetzt. Dass sich Kunstschaffende diese Materie
zum Thema nehmen, liegt auf der Hand. Kritik an der
Aufmerksamkeitsdkonomie und Selbstoptimierung
findet sich in den ausgestellten Werken ebenso,

wie die Frage nach der Zuganglichkeit persoénlicher
Daten. Die vermeintlich authentische, intime Praxis
der digitalen Selbstdarstellung ndhrt sich von der
Resonanz der User-Community im Gegenzug fir
einen freizligigen Einblick ins eigene Schlafzimmer.
Das Bett wird zur Buhne, der eigene Korper nicht
selten zum zentralen Material der Performance vor
der Computerkamera.

Beteiligte Klinstlerinnen und Kiinstler:

Sunita Prasad (*1984 in Syracuse, lebt in New York)
Tabita Rezaire (*1989 in Paris, lebt in Johannesburg)
Amalia Ulman (*1989 in Argentinien, lebt in London
und Los Angeles)

May Waver (*1993 in Minneapolis, lebt in St. Paul)
Ann Hirsch (*1985 in Baltimore, lebt in New York)
Elisa Giardina Papa (*1979 in Bologna, lebt in Rhode
Island und Milano)

Molly Soda (*1989 in San Juan, lebt in Detroit)
Mathias Ringgenberg (*1986 in Rio de Janeiro, lebt in
Zirich)

Camille Kaiser (*1992 in Genf, lebt in Genf)

Far Sunny & Benny Together Forever (2008-2009)
kreierte Sunita Prasad zwei Accounts auf der
Crowdfunding-Homepage myfreeimplants.com.
Frauen schreiben sich dort ein, um ihre Brustver-
grosserung oder andere Schénheitsoperationen

zu finanzieren. Im Gegenzug geben sie erotisches
Bild- und Videomaterial flr ihre Spender preis.
Prasad tritt einmal als Sunny und einmal als Benny
auf, um in einer Art Sozialstudie beide Seiten dieser
speziellen Online-Gemeinschaft nachvollziehen zu
kénnen. Es ist ein Experiment, das sich intensiv mit
den Geschlechterrollen und dem Verhaltnis von Be-
zahlung und Arbeit in Form der Freigabe von Bildern
des eigenen Korpers auseinandersetzt. Prasad regt
damit die Diskussion Giber die Art und Grenzen der
Prasentation des Frauenkérpers in digitalen Medien
an, die im Zeitalter der Zensur weiblicher Brustwar-
zen aufInstagram aktueller nicht sein kénnte. In der
Ausstellung sind zwei Versionen der Arbeit Sunny

& Benny Together Forever zu sehen. Zum einen ist
das Experiment als interaktives Werk vertreten, zum
anderen wird die Kiinstlerin am 13. Juli ihre Arbeit in
einer Lecture-Performance vortragen.

“Welcome to my world. A world where we are

not affected, scared, hurt, where we do not care
about white supremacy, homophobia, transphobia,
fatphobie, mysogyny, patriarchy...”. Dies sind die
Worte, mit denen uns Tabita Rezaire in ihrer Arbeit
Peaceful Warrior (2015) begrisst. Die Kiinstlerin
erscheint auf dem Screen des iPad, tanzt und
vollzieht Yogalibungen vor einem sich wechselnden,
digital surrealen Hintergrund, der an ein Videospiel
erinnert. Rezaire nennt ihr Rezept ,,Decolonial Self
Care” und zeigt in mehreren Schritten, wie man
durch Yoga, Meditation und radikale Selbstliebe in
den Zustand des ,Peaceful Warrior® gelangen kann.
Laut Rezaire liegt der Weg fiir die Befreiung aus dem
patriarchalen, homophob-konservativen System in
der Kraft der Weiblichkeit. Ideen aus der tantrischen
Philosophie mischen sich mit einer cyberfeministi-
schen-popdigitalen Asthetik. Die Prasentationsform
in der Amethystdruse veraussert die in der Arbeit
gezeigten Glaubenssatze an Energien und Krafte der
Natur, die in uns weilen und die es zu aktivieren gilt.

Amalia Ulmans Excellences & Perfections - Do

You Follow? (ICA Offsite) ist eine Abkopplung ihrer
gleichnamigen Instagram-Performance von 2014.
Inspiriert durch Social Media-Profile zeichnet Ulman
anhand ihrer Online-Persona den Aufstieg und

Fall einer jungen Frau in der heutigen vernetzten,
konsumorientierten Welt nach. Die Entwicklung vom
sussen
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~Hot Babe® aus der Provinz zur draufgangerischen
.Crazy Bitch® und deren psychischen Kollaps bis zur
Katharsis und Rickkehr zur Normalitat und damit
zum ,Girl Next Door” wird anhand von Bildern, Videos
und dazu passend orchestrierten Kommentaren
illustriert. So entsteht eine Collage aus Selbstportrats
und gefundenen Bildern, die Ulman in glaubhafter
Weise inszeniert, sodass ihre Follower die Performan-
ce nicht als solche erkennen. Die in der Ausstellung
gezeigte Arbeit zeigt sich in Form einer Powerpoint
Prasentation an, in der die Stimme der Klinstlerin aus
dem Off ihre konzeptuelle Arbeitsweise erlautert.

ASMR steht fiir ,Autonomous Sensory Meridian
Response” und bezeichnet ein beruhigendes,
kribbelndes Geflihl, das bei einigen Menschen
durch eine taktile, auditive oder visuelle Stimulation
hervorgerufen wird. May Waver nimmt sich in ihrer
Videoarbeit afferent: ASMR (crinkles + gentle
tapping + soft spoken + buttons + clicks + chewing
sounds) (2015) diesem Phanomen an. Verschiedene
Videoschnipsel, aufgenommen mit dem Mobiltelefon,
zeigen die Kunstlerin bei simplen Tatigkeiten wie
dem Schneiden einer Ananas oder dem Sortieren
von Knépfen. Der Fokus liegt dabei auf den Handen
und insbesondere den Gerauschen, die durch die
BerlUhrung mit verschiedenen Gegenstanden und
Materialien entstehen. Ein so banales Ereignis wie
das Abreissen eines Stlicks Klebeband wird plétzlich
zu einem sinnlichen Erlebnis. Waver verweist mit
dieser Arbeit auf das Potential solcher Videos,
extrem spezifische Vorlieben bedienen zu kénnen.
Dank Social Media-Kanalen wie Youtube finden
derartige Fetische, die vorher im Verborgenen
befriedigt wurden, ein wachsendes Publikum und
Offentlichkeit.

Die in der Ausstellung gezeigte Videodokumentation
von Ann Hirsch gibt einen Einblick in ihre Perfor-
mance The Scandalishious Project (2008-2009).
Wahrend einem Jahr stellte Hirsch in der Rolle ihrer
Internet-Persona Caroline, eine 18-jahrige Erstse-
mesterstudentin aus New York, Videos von sich auf
Youtube. In Tanz- und Ratgebervideos konnte man
als Follower personliche Einblicke in das Leben der
jungen Kiinstlerin erhalten und wurde aufgefordert zu
Kommentieren und selber Videos einzusenden. Das
ganze Projekt ist auf Caroline’s Homepage scandalis-
hious.com zuganglich.

Hirsch reflektierte mit dieser Arbeit schon zu einem
relativ frihen Zeitpunkt in der Geschichte der
digitalen Selbstdarstellung ber Rahmenbedin-
gungen einer solchen Praxis. Einerseits stellt das

Internet eine offene demokratische Plattform dar,
die es Menschen erlaubt, sich in ihrer eigenen Art
zu reprasentieren. Andererseits beleuchtet Hirsch
die Problematiken, die das Zeigen des eigenen
Korpers auf Online-Plattformen mit sich bringen.
Die Kiinstlerin verliert zu einem gewissen Grad die
Kontrolle Gber ihr Werk, die Inhalte werden ohne ihr
Wissen weiterverwendet und sie ist negativer Kritik
unmittelbar ausgesetzt.

Im Wettbewerb um Likes und Followers, welche nicht
nur das kreierte digitale Selbst bekraftigen, sondern
sich immer 6fter auch monetar niederschlagen,

stellt sich die Frage, wie man sich heute noch die
nétige Aufmerksamkeit im Netz verschafft. Was
muss man tun, um gehoért und gesehen zu werden?
Die Video-Collage need ideass!?!PLZ!! (2011) von
Elisa Giardina Papa illustriert diese Problematik
anhand von gesammelten Youtube-Beitragen. In den
Videobotschaften bekennen sich Jugendliche zu
ihrem kreativen Defizit und bitten die Youtube-Ge-
meinschaft um die Einsendung neuer Ideen fir einen
Webauftritt. Die inhaltliche Ausrichtung des Beitrags
scheint dabei sekundar, primar ist es wichtig, im Netz
zu erscheinen. Sichtbarkeit und die daraus resul-
tierende Beliebtheit scheint das Ziel dieser jungen
Menschen, die oft intimste Details aus ihrem Leben
preisgeben.

Die 18-stiindige Videoarbeit all by myself (2016) von
Molly Soda versetzt uns direkt ins Schlafzimmer

der Klnstlerin, die uns durch ihre Webcam an

ihrem Leben teilhaben lasst. Karaoke-Videos und
Schmink-Tutorials sind ebenso Teil des Repertoires
wie intime Monologe (iber ihren Seelenzustand. Die
Positionierung des Laptops ist dabei immer ungefahr
gleich und gibt den Blick frei auf die Inneneinrichtung
des Zimmers samt unordentlicher Kleider und
Kuscheltiere. Bewusst wird auch offengelegt, dass
das Video mit Foto-Booth aufgenommen wurde.
Ebenso wie die geringe Auflésung und schlechte
Tonspur gehort der Desktophintergrund zur Rah-
mung der Arbeit. all by myselfist ein ausfihrliches
Tagebuch, das als Referenz auf die soziale Praxis
vieler junger Frauen gelesen werden kann. Zwischen
Selbstdarstellung und Selbstzweifel schwankend und
ohne Scheu fiir Langeweile, werden Themenfelder
wie Attraktivitat, Selbst- und Fremdwahrnehmung,
Selbstfindung und Individualitat aufgegriffen. Durch
ihre Beharrlichkeit auf Belanglosigkeiten und die
Geste der konstanten Betonung von Trivialitaten
kann die Arbeit als provokantes Statement auf
unsere Gesellschaft gelesen werden.
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Als sein Alter Ego PRICE veréffentlichte Mathias
Ringgenberg 2015 sein Debutalbum Greatest Hits.
Gleichzeitig Persiflage und Verehrung der Ikonen der
heutigen Popkultur, benutzt Ringgenberg ein dichtes
Netz aus Referenzen und inszeniert sich gekonnt in
der Rolle des hingebungsvollen, unnahbaren Stars.
Die Kunstfigur PRICE verkorpert den zeitgeistigen
Gemltszustand zwischen Selbstfindung, Darstel-
lungsdrang und Lethargie, dem sich viele junge Men-
schen heutzutage verschrieben haben. Ringgenberg
wird die Greatest Hits am 13. Juli in der Stadtgalerie
performen. Eine zweite Arbeit Ringgenbergs, die in
der Ausstellung zu sehen ist, tragt den Titel Home is
a place we all have to find (2016). Als Erforschung der
Generation Y, ihren Ikonen und Wertvorstellungen ist
diese Arbeit als Metakommentar zu Greatest Hits zu
verstehen. Nach einer einleitenden Sequenz mit Nah-
aufnahmen des singenden PRICE folgt ein Interview
zwischen dem Kiinstler und seinem Freund Niels. Das
Gesprach bleibt beim oberflachlichen Geplankel,

bis PRICE seinem Freund die Frage stellt, was er der
Welt mitteilen wiirde, wenn ihn alle in diesem Moment
héren und verstehen kénnten. “Stop blaming other
people” antwortet Niels und bringt damit den Wunsch
nach Akzeptanz und Vielfalt in unserer Gesellschaft
zum Ausdruck.

Im letzten Raum der Ausstellung erwarten uns zwei
Videoinstallationen von Camille Kaiser. In Someone
Like You (2013) blicken uns vier junge Frauen entge-
gen, welche die gleichnamige Ballade der britischen
Musikerin Adele singen. Kaiser hat die Videos im
Internet gefunden und zusammengeschnitten.

Der einfiihlsame Song wird so zur aufdringlichen
Kakophonie aus Stimmen, die nicht harmonieren
wollen, obwohl die Vorlage der Interpretation
dieselbe ist. Die Arbeit zeigt den schwierigen Spagat
zwischen Individualitat und Mainstream, mit der sich
junge Erwachsene heutzutage konfrontiert sehen.

I Love You, Good Night (2015) ist ein Einblick in ein
intimes Gute-Nacht-Gesprach. Zwei schlafrige
Stimmen erzéhlen sich im Flisterton von ihrem
Arbeitstag und tauschen Zartlichkeiten aus. Am
Anfang noch kohérent, driftet das Gesprach
allmahlich auseinander. Auch diese Arbeit ist eine
Collage aus Tonspuren von Youtube-Videos, die mit
dem Schlagwort ASMR betitelt werden. In der Form
des Rollenspiels vollzogen, suggeriert das Video
menschliche Nahe und wird zum Substitut fir die
reale Beziehung. Das personliche Bettgesprach wird
so zum konsumierbaren Gut.

Stadtgalerie

PROGR Offnungszeiten
Waisenhausplatz 30 Mi—Fr:14—18 Uhr
3011 Bern Sa: 12—16 Uhr

www.stadtgalerie.ch
stadtgalerie@bern.ch
+41(0)3132176 47

Kuratiert von Stefanie Wenger, Assistentin Stadtgalerie

Fir das Materialsponsoring méchten wir uns herzlich
bedanken bei: Kilchenmann, Data Quest, Siber +
Siber und Kunsthalle Bern.

Ein ganz herzlicher Dank geht an Ba Berger, Jymy
von Obein, Matteo Taramelli, Jirg Curschellas und
Bjorn Stremme flir die Unterstlitzung bei Konzeption
und dem Aufbau der Ausstellung.

VERANSTALTUNGEN

Performance-Event: Mittwoch 13. Juli 2016

20 Uhr: Sunita Prasad

Sunny and Benny Together Forever

22 Uhr: Mathias Ringgenberg aka PRICE
Greatest Hits

Dazwischen Schmaus & Braus im PROGR-Hof.

Kultur
Stadt Bern
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Fotos: Matt Cianfrani
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Fotos: Matt Cianfrani
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Intim, peinlich, langwellig

Was Mensch nicht alles bereit ist zu tun, wenn digitaler
Ruhm winkt. Die Ausstellung «Your Digital Self Hates You»
ist im Sommerfenster der Stadtgalerie zu sehen.

Die Kiinstlerin Ann Hirsch hat es ge-
schafft. Thr Auftritt in einer debilen
TV-Verkupplungsshow hat ihr mehr
als die 15 Minuten Ruhm ermdoglicht.
Als Ruhm-Expertin fiihlt sie nun siifhg
und klug multiplen digitalen Person-
lichkeiten der digitalen (und in ihrem
Fall weiblichen) Selbstinszenierung
auf den Zahn. Sie ist eine von insge-
samt neun ausstellenden Kiinstlerin-

Videostill von Giardina Papa.

nen und Kiinstlern in der Ausstellung
«Your Digital Self Hates You» der
Stadtgalerie. Die Schau beleuchtet
Selbstdarstellung im Netz.

Virtuelle Bestdtigung ist harte Ar-
beit. Sie beinhaltet Verdusserlichung
von Privatem und meist Banalem. Die
Videoarbeit «need ideass!?!PLZ!"» von
Elisa Giardina Papa zeigt dies: Da bet-
teln Teenager um Ideen, die sie in ei-
nem Video darstellen kdénnten, um
«euch gliicklich zu machen». Dass ithre
digitale Persona mit dem Wunsch,
«einfach etwas hochzuladen», dabei
ganz ungliicklich aussieht, ist egal -
Hauptsache sie erntet Klicks.

Katja Zellweger
Stadtgalerie, Bern
Vernissage: Do., 7.7., 18 Uhr
Ausstellung bis 23.7
www.stadigalerie.ch
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RON ORP* Bernv

Inspiriert dein Stadtleben

Dienstag, 21:00 im

Mittwoch, 21:30 Start

Deonnerstag, 18:00 Start in der
Freitag, Ab 12:00 in Brenzikofen

Samstag, Ab 14:00 in der Matte

sonntag, Ab 16:00 im Orbital Garden

KulturStattBern

Das Kulturblog des «Bund»

Kulturbeutel 27/16

Mirke Schwab am Mentag den 4. Juli 2016

Fischer empfiehlt:

Sommerloch? Sommerfenster! In der Stadtgalerie gibt es neu ein gastkuratiertes
Sommerprogramm, dieses Jahr zum Thema der digitalen Selbstdarstellung. So, really:
«Your Digital Self Hates You»?
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18.8.—1.10.2016
Day 2579 /2016
A Normal Working Day

A Normal Working Day laden in der Stadtgalerie in
ihren multimedialen Kosmos ein, in dem sie ihre
digitale Datenbank zu einer iberbordenden Gesamt-
installation anordnen. Dabei dienen die Koérper und
Bewegungen einer Frau und eines Mannes als ein-
ziges Bildmaterial, das sich in der Ausstellung x-fach
multipliziert, verschiebt und Gbereinander lagert.

Den drei RAdumen der Stadtgalerie kommen unter-
schiedliche Funktionen zu. Der Eingangsraum wird
zum Wartesaal. Hier begegnet man den unter-
schiedlichen Charakteren - dargestellt durch zwei
Performer - zum ersten Mal und sitzt ihnen gegen-
Uber. Sie scheinen flir ein Gruppenbild zu posieren,
wobei kleine Bewegungen oder ein Blinzeln die sonst
monotone Szenerie aufbrechen. Anschliessend tritt
man in einen liickenlos dekorierten Wohnraum. Ins
Interieur eingebaut, materialisieren und reprodu-
zieren sich die gleichen Figuren auf verschiedenen
Oberflachen: Sei es auf Mobeln, Tapeten, Tassen,
Daumenkinos oder Bildschirmen. Sie werden un-
endlich vervielfaltigt und dadurch in statischen und
bewegten Bildern zum Ornament, dessen psyche-
delisches Muster einen umgarnt. Zuletzt tritt man in
eine Blackbox, in der man zu gewissen Zeiten den
Charakteren in Live-Performances gegentiber sitzt.
Der Fokus wird aufs Detail gelegt und eine Entschleu-
nigung provoziert, so dass man in dieses Spiel der
verschiedenen Realitdtsebenen eintaucht.

A Normal Working Day ist ein Kiinstlerkollektiv be-
stehend aus dem Berner Installationskiinstler
Zimoun und dem Performance-Duo Delgado Fuchs,
das sich zusammensetzt aus den Tanzern und
Choreografen Nadine Fuchs und Marco Delgado. Die
Installation in der Stadtgalerie ist Teil eines fort-
wahrenden Prozesses, in dem sich die digitale Daten-
bank von A Normal Working Day immer wieder in
anderen Prasentationsarten materialisiert.

Stadtgalerie

A Normal Working Day dankt allen Beteiligten
herzlich fir das Engagement und die Unterstltzung.
Den A Normal Working Day-Assistentlnnen, welche
Uber unterschiedliche Zeitraume wahrend der letzten
drei Jahre tatkraftig mitgearbeitet haben: Matteo
Taramelli, Benedetta Caliari, Valentina Brkovic, Rosie
McGinn, Roberta Orlando, Bojana Knezevic, Florian
Buerki, UIf Kallscheidt, Lugh O’Neil und Andrea Willa.
Marc Beekhuis fur die Kreation des Logos, Susanne
Fuchs, Dorothee und Paul Hugli fir diverse Naharbei-
ten und Aufbauhilfe. Maia Gusberti, Jiirg Curschellas,
Hochschule der Klinste Bern und Kunstmuseum
Bern flir technische Leihgaben und Jymy Ochsen-
bein fiir das Sofa.

Das Projekt wird untersttitzt durch:

/vald .ﬁﬁ
s

prchelvetia miGgros

kulturprozent

VERANSTALTUNGEN

Performance:

Donnerstag 18. August

18-20 Uhr (ohne Anmeldung)

Samstag 27. August, 10. September, 1. Oktober
jeweils 13-16 Uhr (auf Anmeldung)

Offentliche Fiihrung fiir Horende und Nichthérende:
Mittwoch 7. September /18 Uhr

PROGR Offnungszeiten www.stadtgalerie.ch _
Waisenhausplatz 30 Mi—Fr: 14—18 Uhr stadtgalerie@bern.ch @ Kultur ISW1SSIOS)
3011 Bern Sa:12—16 Uhr +41(0)31 32176 47 Stadt Bern Kultur
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David Aebi
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Fotos: David Aebi
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Der Bund
Ordnung im Wimmelbild

Eine Ausstellung wie ein Trip: Das Tanzduo Delgado Fuchs und der Kiinstler Zimoun fiillen die

Raume der Stadtgalerie mit Korpern.

g 81 ¢-g.g'w"!
:'i]:‘fl'.
G lete “ﬁp !

8 o

o .ﬂ:*
1%%&&}

M Dl Jeol} »

Das Auge als Kaleidoskop: Die Raum gewordene Vision des Kollektivs A Normal Working Day.
Bild: A Normal Working Day/ zvg

Sie sind tiberall: auf dem Boden, auf den Stiihlen, den Lampen, den Tellern, den
Tassen. Und sogar auf dem Besenstiel. Ist das hier iiberhaupt ein Wohnzimmer?
Oder sind wir im Kopf von Lewis Carroll gelandet? Nein, es ist der Kosmos des
Kollektivs A Normal Working Day. Ornamente nehmen den Raum ein wie Ameisen
einen unsachgemass entsorgten Pfirsichkern. Das Auge wird zum Kaleidoskop. Doch
was ist das? Von Nahem entpuppen sich die abstrakten Muster als Hintern, Arme,
Beine und Briiste: multiplizierte Korper, die sich zu neuen Formen auffachern.

Xymna Engel 18.08.2016
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Stadtgalerie, Bern

Vervielfaltigte Korper

Von Katja Zellweger (/index.php?option=com_blankcomponent&view=default&u=167)

Wenn sich Realitidtsebenen in monotoner Rhythmik, Bewegungsablaufen und
multiplen Versionen verschieben. Die Stadtgalerie Bern zeigt «Day 2579 / 2016»
vom Kollektiv A Normal Working Day, bestehend aus Zimoun und dem
Performance-Duo Delgado Fuchs.

Vor 12 Jahren haben sie sich als Atelierpartner im
Progr kennengelernt: Das Performance-Duo
Delgado Fuchs und der Berner Sound-
Installationskiinstler Zimoun, Associated Artist der
Dampfzentrale. Anfangs begleitete er Delgado
Fuchs als Sounddesigner. Oft experimentieren sie
mit eigenwilligen Korper-, Kleider- und Identitatsformationen, kleinen
Bewegungseinheiten und, laut dem «Bund», «hinterhaltigem Minimalismus».

Die Idee zum Kollektivprojekt A Normal Working Day, das in der Stadtgalerie
«Day 2579 / 2016» ausstellt, hatten sie 2009. Seit da liefern die Korper von
Delgado Fuchs Bildmaterial fiir Installationen, die vor sich hin wabern wie
magische Mandala-Stereogramme. Die gebrauchten Sequenzen erinnern an
optimierte Arbeitsabldufe im Sinne des Autoherstellers Henry Ford. Genauso gut
kann man sie auch als Einladung fiir eine entspannende Hypnose durch
Multiplikation verstehen. Das tausendfach vervielfaltigte Bildmaterial nutzt alles
als Projektionsflache. Mobel, Wande und Bildschirme nehmen die sich
verformenden Ornamente auf. Dennoch fehlt die Korperlichkeit in diesem
Universum nicht: Delgado Fuchs performen live in der Ausstellung, die
Performance kann nur auf Anmeldung und jeweils nur von einer Person besucht
werden.
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SAALTEXT Someone’s got to dance

1310.—26.11.2016
Someone's got to dance

Saskia Edens, Jerry Haenggli, Renée Magaiia,
Valentin Magaro, Sébastien Mettraux, Uriel Orlow,
Augustin Rebetez, Kotscha Reist

Ladt einem der Tod zum Tanze, graust einem - auch
heute noch. Das mittelalterliche Motiv des Totentan-
zes verdeutlicht als demokratisches Gesellschafts-
bild, dass der Sensemann kein Alter und keinen
Stand verschont. Gleichzeitig fasziniert die lustvolle
Darstellung, in welcher der Tod das Leben imitiert.

In der Stadtgalerie versammeln sich Werke, die das
Motiv aus dem Heute erforschen, erweitern,
parodieren und auf seine Aktualitat prifen. Wir
treffen ein Brautpaar, das sich treue Liebe bis zum
Ende schwort und auf schemenhafte Umrisse des
Todes. In anderen Werken zeigt sich die unver-
meidbare Verganglichkeit in grotesken Spriingen
dusterer Marionetten und realistisch dargestellter
Skelette oder in apathischen Geschopfen, die auf ihr
Ende warten. Gegenliberstellungen von Spielfilmen
thematisieren den Tod schliesslich als salonfahigen
Unterhaltungswert der Popkultur.

Saskia Edens
(*1975 in Genf, lebt und arbeitet in Basel)

Das Skelett eines deutschen Schaferhundes
empfangt die Ausstellungsbesucher. Dieses ist an
einem Plattenspieler befestigt, der das Lied / wanna
be your dog der Stooges abspielt. Er dient als Motor,
der den Hundekdrper zum Tanzen bringt. Neben der
Musik entsteht durch die Knochenbewegungen - das
Kratzen der Pfotenknochen auf dem Boden - ein
eigener Rhythmus.

Saskia Edens erstand das Hundeskelett in Einzeltei-
len. Indem sie es, ahnlich einem Baukasten, zu einem
beweglichen Modell zusammensetzte, beobachtete
sie den Bau und das Zusammenspiel der einzelnen
Knochen, testete die Rotationsachsen und das
Schwingverhalten. Das Skelett war mehrmals
Bestandteil von Performances, in denen Edens mit
ihm tanzte, es in die Luft warf oder es zum Leuchten
brachte. All diese Gebrauchsspuren haben sich in
das Skelett eingeschrieben.

Im Video Make-up (2008) verwandelt sich Edens
mit schwarzer Farbe langsam in ein Skelett. Die
Schminke deckt Teile ab, hebt andere Partien hervor
und verwischt die Ubergange zwischen Haut und
Farbe. Durch das gezielte Auftragen der Farbe und

den anschliessenden Bewegungsablaufen erforscht
sie die Anatomie ihres Kérpers und dessen Kno-
chenstruktur. Einerseits ist das Skelett das tragende
Element des menschlichen Kérpers, andererseits
ist es das meist verbreitete Symbol fiir den Tod.
Wahrend der Tanzsequenz gegen Ende des Films

ist Edens schliesslich als lebendiges Knochengerist
zu sehen, das den Zuschauer an- oder auszulachen
scheint.

Jerry Haenggli
(*1970 in Vevey, lebt und arbeitet in Biel)

Menschen stehen oftmals im Zentrum von Jerry
Haengglis Werken, die stets ohne Titel auskommen.
Die dargestellten Szenen scheinen einerseits
vertraut: Ansammlungen von Menschen in einer
Interaktion, eine konzentrierte Dreiergruppe.
Andererseits befinden sich die Szenen im Zustand
des sich Auflésens und entziehen sich so einer klaren
Deutung. Dynamisch beinhalten die Zeichnungen
mehrere, gegeneinander laufende Richtungen des
Strichs, und verunmoglichen so der Betrachterin eine
klare Orientierung — eine Wirkung von Schwindel
oder Ohnmacht entsteht. Die in den Zeichnungen
festgehaltenen Bewegungen werden vom gewellten
Papier als Tragermedium noch verstarkt. Im Ge-
malde 6ffnet sich ein Abgrund: weder die Gesichter
noch die Gegenstande, welche die Personen inihren
Handen halten, sind zu erkennen.

Renée Magaria
(*1970 in Santa Monica, lebt und arbeitet in Bern)

Als Halbmexikanerin, die in Kalifornien aufgewachsen
ist und seit mehreren Jahrzehnten in Bern lebt,
beschaftigt sich Renée Magafa in ihrer klinstleri-
schen Arbeit immer wieder mit den unterschiedli-
chen Vorstellungen und Stellenwerten des Todes
verschiedener Kulturen. Mit dem Berner Totentanz
von Niklaus Manuel hat sie sich ebenso vertieft
auseinandergesetzt wie mit den Karikaturen des
Mexikaners José Guadalupe Posada (1854 — 1913).
Anders als beim europaischen Totentanz dienen
die Figuren Posadas wie La Catrina keinem
moralischerzieherischen Zweck. In Mexiko ist der
Tod kein Tabu, sondern oft Sujet einer ironischen
Auseinandersetzung, die sich unter anderem in der
unbeschwerten Darstellung und Form von Skeletten
widerspiegelt. In der mexikanischen Tradition hat
auch der Heiligenkult, wie er in vielen katholischen
Landern praktiziert wird, einen hohen Stellenwert.
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Altare und Schreine mit Reliquien gehéren dabei
auch zum privaten Alltag: Oft entstehen in Familien
Uber Jahrzehnte hinweg Gedenkstatten, die das
Leben widerspiegeln sollen und bestimmte Objekte
wie der Brautkranz aufbewahren. Das mythologische
Symbol des Lebensbaums steht fiir die kosmische
Ordnung und verbindet die drei Ebenen von Himmel,
Erde und Unterwelt.

Die genannten Traditionen und die damit verbun-
denen Motive wurden von Magafia in ihren Werken
Bride and Groom after Posada (2014), Bride and
Groom nr. Il (after Posada) (2016) und Arbol de la
vida (invierno) (2016) aufgegriffen und interpretiert.
Die beiden Werke rund um das Brautpaar tragen die
Verganglichkeit einerseits durch ihre Materialien,
andererseits durch das Eheversprechen von ,bis
dass der Tod euch scheidet® in sich.

Im Herbst 2009 wurden auf dem Schénberg Ost
(bzw. dem Oberen Galgenfeld und ehemaligen
Galgenhligel Berns) Graber gefunden, die den Straf-
vollzug des mittelalterlichen Berns aufzeigten. Renée
Magafa erhielt wahrend mehreren Tagen Zugang zur
Ausgrabungsstatte und untersuchte die gefundenen
Uberreste von 40 Mannern zeichnerisch. Die Skelette
lagen fast ausschliesslich libereinander geschichtet
auf dem Bauch, teilweise ohne Kopf, die Hande hinter
dem Rucken verbunden. Diese Knochenteile und
-haufen waren nur schwer mit der menschlichen
Gestalt in Verbindung zu bringen. Magana faszinierte
an der archaologischen Auslegeordnung deren
ornamentalen Qualitaten, die sie in ihrem Tryptichon
Untitled (ein Totentanz) (2009) in einem abstrakten
Knochenreigen festgehalten hat.

Am 21. Oktober 2016 flihrt Renée Magafia die
Performance Vaya con Dios im Chor der franzosi-
schen Kirche Bern auf. Der Ort steht dabei in einem
engen Zusammenhang mit dem Berner Totentanz
von Manuel: Die Franzésische Kirche befindet sich
auf dem Areal des ehemaligen Dominikanerklosters,
an dessen Mauern der mittelalterliche Totentanz
hing. In der rituellen Tradition des mexikanischen
Feiertags Dia de Muertos werden dabei von Magafa
die Namen von Verstorbenen verlesen um ihnen so
zu gedenken.

Valentin Magaro
(*1972 in Miinsterlingen, lebt und arbeitet in
Winterthur)

Valentin Magaro zeichnet seit seiner Kindheit
Skelette. Er sagt, es sei diejenige Form, die er intuitiv
am besten auf das Papier bringe. Mit der Intention
flr etwas eine Form zu finden, die es in Realitat nicht
gibt, arbeitet Magaro meistens aus dem Gedachtnis
und seiner Vorstellung und benutzt nur selten
Vorlagen. Die assoziativen Verknlpfungen seiner
Bildwelten lasst er fiir den Besucher bewusst offen,
indem er seinen Werken keine Titel gibt.

Zeichnen begreift Magaro als Reise, auf der er immer
wieder dieselben Formen trifft und an ihrem Aus-
druck und ihrer Prazision stetig weiterarbeitet. Er hat
sich ein Repertoire aus menschlichen und tierischen
Gestalten sowie Pflanzen erarbeitet, das er zu einer
eigenen Bildwelt zusammenflgt. Diese besteht nicht
selten aus verschiedenen Schichten. Magaro mischt
Techniken, kopiert und collagiert Zwischenzustande
seiner Zeichnungen, um ausgehend davon in
verschiedene Richtungen weiterzuarbeiten.

Die verschiedenen Schichten von Verarbeitung fin-
den sich teilweise auch in dem von Magaro verwen-
deten Material wieder. So zum Beispiel in dem von
ihm als Untergrund gebrauchten Zwischenlagepapier,
das wahrend dem Trocknungsprozess von Drucken
verwendet wird. Durch diverse Farbablagegerungen,
tragt es die Spuren vergangener Arbeitsschritte auf
sich, die er durch die Weiterverwendung aktualisiert.

Sébastien Mettraux
(*1984 in Fribourg, lebt und arbeitet in Vallorbe)

2013 begann Sébastien Mettraux an einer Bildserie
von Totentdnzen zu arbeiten. Sie sind in Mettraux
Werk insofern eine Ausnahme, als dass zum

ersten — und laut Kiinstler auch zum letzten Mal

— menschliche Koérper in seinem Werk auftauchen.
In seinen anderen Arbeiten beschaftigt er sich mit
Architektur, Landschaft und Elementen der Industrie.
Mettraux’ Interesse am Totentanz verbindet sich
dabei mit dem gegenwartig in der Welt prasenten
Geflihl von Bedrohung und dem Tod als Erinnerung
an die Verganglichkeit.
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Der Reigen als Tanz hat etwas Universelles und
kann weder einem Tanzstil, noch einer Kultur, noch
einer bestimmten Zeit zugeschrieben werden. Flr
die Realisation seiner Gemalde nutzt Mettraux

die Computertechnologie als Skizzeninstrument,
wodurch er das mittelalterliche Motiv mit tech-
nischen Mitteln neu interpretiert. Mit Hilfe eines
3D-Animation-Programms tliftelt er digital solange
an den klassischen Malereithemen wie Perspektive,
Lichtflhrung und Modellierung, bis die Vorlage fiir
seine Malerei moglichst realistisch wirkt.

Uriel Orlow
(*1973 in ZUrich, lebt und arbeitet in London)

Vie macabre (2016) ist eine Serie von elf Diptychen,
die je zwei Stills aus Spielfilmen zeigen. Uriel Orlows
Gegenlberstellungen lassen sich kaum einem

Film zuordnen, die eingefangenen Szenen kénnen
thematisch nicht gemeinsam verortet werden. In
den Stills finden sich Szenen aus Horrorfilmen,
Ausschnitte grusliger Bedrohung, aber auch die
Uberzeichnete und somit lacherliche Darstellung
des Todes, hausliche Umgebungen, stereotypische
Dialogeinstellungen sowie heitere Tanze.

Durch die Vermischung der Motive wird dabei das
Thema der Kommerzialisierung aufgegriffen. Der ba-
nale Alltag steht dem dargestellten Horror entgegen,
der zum salonfahigen Unterhaltungswert geworden
ist. Der Tod wird dadurch nicht als schweres,
ernsthaftes Thema behandelt, sondern wird in seiner
Darstellung zu einem Klischee, das sich mit anderen
Hollywood-Stereotypen in eine Reihe stellt.

Augustin Rebetez
(*1986 in Delémont, lebt und arbeitet in Mervelier)

In Augustin Rebetez’ Stop-Motion-Film oiseaux
(2014) erwacht ein Haus mit seinen Bewohnern und
seinen Moébeln zum Leben. Im eigens dafiir gebauten
Kino gezeigt, entfliihrt der Film in eine Geisterwelt
voller Tricks und Uberraschungen: Schwarz ver-
mummte Gestalten verschwinden in Koffern, Stihlen
und Staubsaugern, purzeln aus Ecken und Offnungen
und gehen absurden Beschaftigungen nach. In
Schubladen sind Parallelwelten versteckt. Trotz den
Metamorphosen von Raumen und Objekten und der
standigen Bewegung scheint sich das Gesehene

in einer Ambivalenz zwischen dem zum Leben
erwachten und dem nicht Lebenden zu befinden.

Die mechanisierte und nicht nattrlich erscheinende
Bewegung wird durch den ruckartigen Bewegungs-
fluss des Stop-Motion-Films stark unterstrichen.

Kotscha Reist
(*1963 in Bern, lebt und arbeitet in Bern)

Die apathischen, in einer Art Mobile gefangenen Ma-
rionetten erzeugen im Gemalde Tanzen ohne Musik
eine diistere Stimmung. Zwischen 1984 und 1994
lebte Kotscha Reist der Ausbildung wegen in Holland.
Das Bild entstand kurz nach seiner Riickkehr nach
Bern. Es verbildlicht das Geflihl des Kiinstlers, sowohl
raumlich als auch emotional zwischen zwei Welten zu
stecken. Zwar in einer tanzerischen Haltung, wirken
die Figuren trotzdem still und unlebendig, als hatte
die Musik schon lange ausgesetzt, als warteten sie
drapiert flir eine Aufflihnrung, die nicht stattfindet. Ob-
wohl eine Gruppe von Figuren dargestellt ist, wirken
diese, einzeln an einem Faden hangend, isoliert und
unfahig zur Interaktion, wobei ihre Kérperlichkeit sich
immer mehr in der Atmosphéare aufzulésen scheint.

Totentanz— Bern lebt!
der Totentanz in der zeitgendssischen Kunst:

Der Berner Spatherbst 2016 steht ganz im Zeichen
des Totentanzes. Verschiedene Kulturinstitutionen
zeigen in loser Kooperation eine breitgefacherte
Auseinandersetzung mit der Verganglichkeit des
Lebens und der Prasenz des Todes im Alltag.

PRGca ere Offl it www.stadtgalerie.ch nnnn

PROGR nungszeiten . : . -

Waisenhausplatz 30 Mi—Fr:14—18 Uhr stadtgalerie@bern.ch % Kultur ISWISSLOS)
3011 Bern Sa: 12—16 Uhr +41(0)3132176 47 Stadt Bern

Kultur
Kanton Bern
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Ein bunter Reigen zeit-
genossischer Totentanze

Von Adrian Durrwang

Diese eindringliche ‘Warmung an
den Menschen bildete den ersten Vers
des Textes, der den Bermer Totentans
begieitete, Dicse rund B0 Meter lange
Bildlolge aus 24 lebensprossen Bildbel-
dern war 1516717 ven Niklaus Manuel
betm Dominikancerkloster, der heut-
pen Franzdsischen Kirche, peschaflen
worden. Der Abriss 1660 <um Erwei-
verung der Gasse willens warde schon
kurz daraul bitter beklagr. Denn der
“Totentanz war, von vielen wohihoben-
deen Stiftem bezshlt, paradoxerseise

auch ein Splepel
des  Selbstbe-

VD” dES Tl:lffE'lS wusstseins  der

Stadtrepublik

vergifften Zung em  powesen.

S0 Bieh der Ber-

HBt dEF TDd SII'IEI'I nir  Totentanz,

analog 2ur eben

ersten Ursprung,
Herrschet Uber die
Menschen ganntz,
Wir mieszent all
an sinenn Tanntz.

falls merstérten
Baster  Darstel-
fung, im kollek-
then  Gediiche-
nix  der  Siad
fest  verankert.
Er erfiilirt fiber
die Jahrhundere
verschiedenste

kiinstlerizgche
Aktunlislerungen, wic beispiclawebse
such im Rahmen der kommenden
Avsstellung  wur  faszinierenden  Ge-
stall des Niklaus Muopuel: «Scldner,
Bilderstiirmer, Totentimzers im Histo-
rischen Museum Bern, Dort erweisen
il der Berner Grafiker Jared Muralt
und der Texter Balts Nill in-elner zeil-
penbssischen Interpretation <TOTEN
TANZ?= im Leparello-Format ihre Re-
verene Dies war mit ein Anstoss fiir
gwel Ausstellungsprojekie, welche die
Akrualiviit des Themas ausloten umd
von der Stadtgalerle, respektive von
der Plarform videokunst.ch im Muo-
seum fiir Komomunikation unabhiingig
voneimainder geplant worden simd. Als
sie die Parallelitir erkannten, verstan-
den die Tnitianten dies als Chanee wmd
holten unkompliziert weitere Akteure

ins Boot, Ein Vorell, den die kleintéio
mige Surukiur der Berner Konstwelt
hier bieter, weleher aber ob der unter-
schiedlichen Klagen fiber den Stand
ot ot verpesszen wird, So kinnen,
passemd e Jahreszeit, imo Okrober
und November unter dem Obertitel
«Totentanz = Berm lebt! Der Totentanz
in der zeitgendssischen Kunsts viele
Kunstschatlende in den folgenden Ga-
lerien entdeckt werdere da Miht Gal-
lery, DulflonRace, Galerie Henee & Ket
terer und im Schaulenster Kabinet
Krothlow, Videokunst v sehen gibt
es bm Showroom und im Videofenster
von videokunstch sowie im mobilen
Offspace Ausstellungseaum  fahnis-
baw. Ein Filmprogramem hat das Kinoe
Rex susammenpestellt und das Konst-
muzeunm Bern zeipt o elner kKleinen
Sammlungsausstellung Altarbilder von
Niklauz Manuel.

Unter dem Tite] «Danse Macabre -
Der Totentane in der seitgendssischen
Kunst= versammelt Carola Enle, die
selt Jahwen vom Thema faszinien s,
16 untecschiediiche  kilnstlerizche
Positionen in einer Ausstellung, ku-
ratlert von Bernhard Bischolf, im
Museum Hir Kommunikation, Diese
nithern sich in Video, Gemiilde, Gra-
fik und Skulprur dem Fragenkomplex
der Vergiinglichkelt an. Dabed begeg
net dem Besucher, der Besucherin
das pespenstische Vanitas-Motiv des
Torenschiidels aul Schrite und Trit
Meret Oppenhelmz  Rontpen-Selbst-
hildnis im Profil, gefertigt 1964, ir-
ritient durch die als klare Schatien
erkennbaren Finger: und Ohrringe.
Der Schmuck. der heute zur Zierde
im Allag dient, weist in die Sphice
der Lebenden und unterstiitze den
sumealen  Doppelcharakter  dicses
speziellen Portriitz, Dagepen ist Fran-
ticek Klossners Video «X-Ray-Ceks
von 1999, das den Kinstler in Bewe
pung wic bei oiner Untersuchung mit
hildgebenden Verfahren der Medizin
durchleuchiet weipt, niher an unse
rem beutipen Klinisehen Verstindnis

von Sterblichkeit. Das Kinstlerduo
Com&Com nutet gar den Computer
tomegrafen und den  3-D-Drucker,
um die elgenen Schidel, elepant ver
chromt, mmzastellen. Ein bitterkd-
sed Spict ganz in der Tradition des
Memento mori. THe beiden erinnern
daran, dass der Mensch allem Fort-
schritt zum Trotz sterblich beila,
Als schomenhalte Oberblendung er
scheint der Totenkopd, den die Kinst-
lerin wu berihren sucht. In der fril-
hen, sehr poctischen Videoarbeit von
Franziska Megert von 1982, Fir Jie
unbekanmien Opfer der historlschen
westlichen  Expansionspolitik  per
formt die dinische Kinstlerin Jan
nette Ehlers einen «Vodoo-Tanzes lm
prnkvollen Hows «Maorienborgs. Die
Geschichte dieses Ornes, der heute
als Residenz des Premierministers
dient, ist stark mit der kolonialen
Vergangenheit des Landes verwohen.
e Kinstlerin befragt sowohl thre
persinlichen Wurzeln in der Karibik
im chemaligen Territorlum von D3
nisch-Westindien alz auch, wie orts
spezifische Erinnerung funkoonien.
Auf aktelles Loid machen die 49
streng  schachbrettanig  angeordne-
ten kleinen Olpemdide von Gesich
tern typisierter Flilchiender in der
Arbeit sdrowned people imare nosi-
rumi= von 2005/16 aufmerksam, Die
Kilnstlerin  Andrea Nyfleler spanm
cinen Bogen in unsere onmicellare
Gegenwart, Hir deren Ereipnisse der
Begrill des thematischen Ralumens
aTotentanzs  euphemistisch, sark
verharmlozend anmutet

In der Stedrgalerie priisemtion Ha
Berper unter dem Tite! «Someone's
gor to dances Kunstschafleode, wel
che im Verpleich der beiden Aus-
stellungen, einen deatlich  {referon,
manchmal fast spiclerischen Umgang
mit dem Thema plleger. Tn Angostin
Reberez’  selbsigezimmeriom  Kino,
inklusive Bestuhlung, lioft ein Film
des junpen jurassizchen Kiinstlors,
Hier hantieren skurrile Gestalten mit
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seltzamer Mechanik und Mibeln, er

scheinen und verschwinden in einer
grotesken Chorcogrofie. Dus beweg:
fiche Hundeskelent mit  Plattensple-
ler unter dem Tited <1 wanna be your
e von Saskin Edens wirkt chen
falls elgenanig verstirend. Beim foto-
realistischen Gemilde won Sébastien
Mettraux, das einen Reigen von com
putergenerbeten Skeletten zeigt, be-
cindrucks hingegen die handwerkliche
Briflanz des eingeforenen Momenis. In
Rende Magafas monumentalem Trip-
rychon aus dem Johre 2000 ersched
nen die menschlichen (berreste gor
als verteile Knochenlropmente ol
ungrundiener Leinwand., Sie  spie-
geln deren einzelne Fundsimation in
der archiiologizchen Ausgrabung oul
dem oberen Galgenteld in Bern, da
Hingerichtete keine ordeniliche Be-
stattung erhielten, was die Kinstlerin

in Skiyzen festhielt. Es cmsteln ein
fast  ormamentaler Totentane durch
das spannungsvolle Miteinander der
Einzelteile, Ahnlich hunktionien die
kleine Arbeir «Bride amd Groom afver
Posadas von 2014, in der getrocknete
Insekten die Towenkdple elnes Braur-
paares bilden, Eine Asthetik, die an
mexikanische Totenkulte erinnert, wice
sie Magafia aulfgrund ihrer Herkunlt
kennt und in threm Werk zum Thema
machi. Zugleich eine Asthetik, welche
in harmloger, bunter Form lingst auch
in die weltweite Poplultur Einzug pe
halten hat und manche T-Shirns zHert.
Eln Aspekt unter unzihligen, welcher
das vielschichuipe Bild des Tanzes mit
dem Tod birgt, dieses produktiv und
bestandipg macht, und dem diesen
Herbst in Bern nachpespiin: werden
kanmn.

Angusiin Rebites
aarridre-tine (r
comianneg, Vidkeo
aseony, S04
Videasedil:
Conrtesy Angrustin
Ratberes

Eende Mogaria
Birfubis aaricd Grgim
infrer Posaoe, 2004
gefenndone e ge-
trockiete Tnsekimg,
Hiiaue - Krang (e,
9300 in Toatder
il
jeG6x JILEx 23
e Centesy

Ronde Mogarido

Anmdren Neffeler. Mittelmoor-Serie,
Gemilde, (0 auf Lefowoand:
(49 Stlok), 24 x 30 om

Danse Macabre < Der Totentanz in der religendssischen Kunst
Muzenm fiir Kemmunikation, Helvetiastrasse 16, 3005 Bern
wwwmfk.ch / wwwrideokunat.ch

Gedllnet Dienstag bis Sonntag 1:00-17:00 b

15. Oktober bis 25, November

Sdldner, Bilderstiirmer, Totentinzer, Mit Niklaus Manuel durch
dle Zeit der Reformation

Hisnorisches Musenm Bern, Helvetiaplace 5, 3005 Berm
www.bhm.ch

Gedliner Denstag bls Sonntag W0a00-17:00 h

13, Oktabier Bis 14, April 2017, Mit Karalog

Someone’s got Lo dance

Suadigaleric PROGH, Waizenhapsplate 30, 3011 Bemn
www.bern.ch/polltik-und-verwaltung ‘stadtverwaltung prd/
abteilung-kulturelles/stadigaleric

Gedtnet Mittwoch bis Freltag 14:00-16:00 b, Samstag
12:00-16:00 b

13. Oktober bis 26. November
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Bicler Togblaft=

Die Zeitung fir Biel und das Seeland ENE S E——

Ne 25T AL F500 B! CHF 390

Donnerstag, Privaten Konsum finanziert | Der erste Schweizer Meister Transitplatz fiir Fahrend

3. November 2016 ' Eine langjahrige Mitarbeiterin der | André Knuchel war 1986 der Regierungstat Christoph
| Bieler Jugendstaatsanwaltschaft hat  beste Carambole-Spieler. Am Neuhaus nimmt im Seeland
www.bielertagblatt.ch 400 000 en veruntreut. - Seite4 | Samstag tritter auch an. - Seite 4 | einen neuen Anlauf. - Seite

Der Sensemann bittet zum Tanz

Ausstellungen Der Tod geht um in Bern. Rein kiinstlerisch freilich. Mehrere Ausstellungshiuser l
zelgen Arbelten junger Kunstschaffender, die das raditionelle Motiv des Totentanzes aufgreifen.
Wie zum Beispiel der Bieler Jerry Haenggli in obigem Bild ohne Titel. anb ws v - Kultur Seite 14
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EERT Ty

Es lebe der Tod!

Ausstellung In Bern tanzt der Tod, Mehrere Ausstellu
zeitgenissische Umsetzung. Mit dabei sind auch zwei Kunstschaffende aus Biel,

Marina Porobic

Glulch mehrere Kullarinstitutiose der
Stadt Bemﬂdmﬂlluhmw
diem T4 e peitgeniissischen
Aussinnderstaangen mit dem Tlu'-nu
sinil mannigialiig. In Tnstallitionen, ¥i-
dsoarbeiten, Gemilden oder aach Fil-
e transportieren Kinstlerimnen ind
Kiinatler das enirtelalierliche Motiv des
Totuntnrzes in die Gegenwart und pridon
i and seine Altoa kit hin

Urler don aesgesiellten Werken sind
atch Arbeiten sweler Blalerinnen ruse.
hen. Andrea Nyffeler it im Museum fis
Kommunikstion mit threr Arbeit «Mare
Nowtram (Derewnued Peophe)= vertroben.
in, Stadtgaderin Barn sedg) einige von
Jerry Flaecuotlis neowstinn Arbelten.

Ws lhr seld, dos wsren wir o

Dée il ttelalierliche Thematik des Toben-
tamees beruht auf sinem Vilksglaahen,
hugn Tute urm M itternacht sus thren Gri-
berm siekgon, um o thncen.

sie dabwd Lebenden, so sollen wie. ilnen
suger « Wi [hr seld, das waren wir; wul
wir sindl das werdet thets, DHese Thensa-
tik beschiiftigh seit joher Liversten, Musk
ler wie anch bildende Kinatlerinnen wnd
Khnstler. De Frazination Ml den Gegan-
stz rwischen Leben and Tod verbreitet
sich Gher alle ¥unstepurien und findet
darip vielfiltg Gestalt [oss des Hoper-
tiire det sll pgncischen Durstellunpeniles
Todes und der Vergiegischkeit breit lst
! Uber gl dbwiere Porionifixlering
dhes Todea drzrel den Somemmnn it U=
bang himamsgehl. selgen dle Ausstellin-
gen. terudnt unter dem Tike) s Tutestans -
Bern lebt! Der Totentaso in der sitge-
ndawirchan Kunels

{Mvertissung des Todes

Eriner bieitt venichont, Der Tod bolt uss
ulle. Unprachbet dos Standes wnd grssll-
schaflicher S2ellumg, unpeariiel dis Al-
tors. Dier Tedentans abs demoloatbeches
Geesellachaftshild — dies verdentbichie
shim CGaosthe bn setnem « Tobomanss ss
dem Jahr 1215 = st el Thema, das in der

Museum fily Komenunilation teigh Arbel-
len, die sich mil gesedlachaftspolitischen
Frogun aussinanidersetzen oder dig Ver-
ganlichkeit des elgenen Selns als Kilogt-
fer thamatisioren. Es zoigt auch Arbeds
Ry, i woedke e e T hwarlistiieg dhes T,
vt dem alle glelch sssehen, Ins Zantrem
bt o rum Belaphed Merel Opperbeims
aXequy ol My Skulls sas dem Jaker §981, in
dewn il Kiimierin, die threlgenes Todes-
juhie propheseite, such sk Skelott durch
Thren Schumech e rlonnbar hinibt.

o aie tnmzEn | umier Gleichen
haeh Rabnor Mards fillke scheaibs 007

trum {Drawoed Peoplols sur dem Jahr
2015776 und minime S¥elleng wur aktoel-

Jen Fiehttmgspolizi.
Aly 2003 [mnert kurper Leit (ther 400
lhnn‘bmmfdurl’mtm Mittelmeer
statinte e ftalbenische Kiks-

il Gedicht mit dem Titel « Tolsn-Tanze
and thematisier die Gleichheit aller wr
feen Tode. Andren Nyffeler relativiert
leesw Haltung in Drer Asbed «Mare Noa-

temwnihe die Operstion <mare nos.
trums, Fldchtlinge, die Gbor sunser
Meers noch Itslien ued Eurcpa su gelan.
gen versuchten. soliten in dieser Altion

greifen das mittelalterliche Motiv des Totentanzes auf und zeigen deren

Andrea Niflalar: Aus des tnstallation sMlam Neleun [Drawned Peopiels, 2015716,

war dem sicheren Tod gerettet werden
Bls 2004 sollen dank diessr Aktion 50
00 Monach nach [tallen pelang pein,
Andrea Nyfleler widmut (hre Serie je-
doch den anderen. Jenon, die ihr Leben
it Miivtebmesr bassen mussten,

In Bikkiven individaslisferten Pertrite
worgint siedes Eineelachichsal, dbe Todes-
acgst, mit der kullektiven Erfaluung
iz globalen Kalnstrophe. Auch wenn

Tyt nicht Nyfeiers Stilnttel st s
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BZ BERNER ZEITUNG
Bern zelebriert den Tod

Der Maler, Politiker und Literat Niklaus Manuel gehérte zu den markantesten Schweizer Figuren am
Ubergang von Mittelalter und Neuzeit. Diesen Herbst beschaftigen sich eine Ausstellung im

Bernische Historische Museum mit seinem Schaffen.

L

Albrecht Kauw nach Niklaus Manuel, Szenen aus dem Totentanz, 1649.

Niklaus Manuel und sein Totentanz sind diesen Herbst in Bern allgegenwirtig. Zum
einen zeigt das Bernische Historische Museum sein Leben in der Zeitenwende um
1500. Zum anderen setzen sich verschiedene Kulturinstitutionen mit Niklaus
Manuels Totentanz auseinander.

Die Wechselausstellung im Historischen Museum begleitet Niklaus Manuel (1484-
1530) durch die Zeit der Reformation. Heute ist er in erster Linie als Schopfer des
Totentanz-Freskos bekannt, das er an die Kirchhofsmauer des Dominikanerklosters
malte und mit vierzeiligen Versen versah.

Eine markante Figur

Doch Niklaus Manuel war weit mehr als ein grosser Maler, wie die Organisatoren der
Ausstellung am Mittwoch vor den Medien betonten: «Er war Literat, Politiker und
Diplomat in einem.» In dieser Vielschichtigkeit gehorte er in der Schweiz zu den
markantesten Figuren am Ubergang vom Mittelalter zur Neuzeit.

Die Ausstellung folgt Niklaus Manuels Biografie vom S6ldner zum einflussreichen
Politiker und Diplomaten, vom Kiinstler zum Literaten und Bilderstiirmer. Zu sehen
ist auch ein Grossteil seines malerischen, zeichnerischen und literarischen Werks.

Dazu kommen Werke von Zeitgenossen wie Diirer, Baldung Grien und Urs Graf
sowie Biicher, Waffen, Kostlime, Bildteppiche, Glasmalereien, Skulpturen und
Alltagsgegenstdnde. Die Werke stammen aus den Sammlungen des Museums und
von mehr als 30 Leihgebern aus der Schweiz und Europa.

Die Ausstellung, die bis 17. April zu sehen ist, leiste auch einen Beitrag zum
Reformationsjubildum 2017, betonte das Museum am Mittwoch. Sie richte den Blick
auf einen Umbruch, den Niklaus Manuel in Bern tatkraftig befordert habe.

«Bern lebt!»

Mehrere Kulturinstitutionen nehmen die Ausstellung zum Anlass, um sich mit dem
Totentanz auseinanderzusetzen. Zum Beispiel das Museum fiir Kommunikation: In
der Gruppenausstellung «Danse Macabre» verarbeiten Kunstschaffende das Spiel
mit Angst, Faszination und Hoffnung auf ganz unterschiedliche Weise.

In der Stadtgalerie sind Werke zu sehen, die das Motiv des Totentanzes auf seine
Aktualitat priifen, es erweitern und parodieren. «Someone's got to dance» heisst die
Ausstellung, in der zum Beispiel ein zukunftsfrohes Brautpaar auf groteske
Marionetten und apathische Geschopfe trifft.

Filme und Leporello

Parallel dazu zeigen verschiedene Berner Galerien Werke rund um den Tanz mit der
Endlichkeit. Im Kunstmuseum Bern sind Altarbilder von Niklaus Manuel zu sehen.
Das Kino Rex nimmt die Thematik ebenfalls auf und prisentiert zehn Filme in der
Reihe «Es lebe der Tod!».

12.10.2016

Artikel zum Thema

Bernische Denkmalpflege
zeigt Apfelschuss in Gsteig
bei Gstaad

Bei einer Bauuntersuchung im Jahr 2014,
kamen in einem Bauernhaus in Gsteigt
alte Wandmalereien mit Willhelm Tells

Apfelschuss zum Vorschein. Diese
wurden nun restauriert und werden der
Offentlichkeit zuginglich gemacht.
Mebhr...

11.10.2016

Museumsdirektor mit zehn

Courlevon Leonard Riesen ist zehn Jahre
alt und hat ein Eisenbahn- und
Sammlermuseum eroffnet. Wer denkt,
dass es sich um ein paar Lokomotiven
aus seiner Spielzeugkiste handelt, der
tduscht sich. Mehr...

Etelka Muller/FN. 07.10.2016

Der Mythos vom gelben
Waigeli aus Miinsingen

In einem Museum in der Romandie steht
ein Krankenwagen mit gelbem Anstrich.
Er soll das omindse gelbe Wageli sein,
das frither Patienten in die Klinik
Minsingen brachte. Kann das stimmen?
Mebhr...

Johannes Reichen. 02.10.2016
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Der Bund

Der Krieg, die Kirche und die Kunst

Vor bald fiinfhundert Jahren begann Niklaus Manuel mit seinem Totentanz. Die Berner Museen und

Galerien greifen das Jubilaum auf.

1|9 Blickinden Themenraum «Todesangst und Totentanzy in der Ausstellung ( )
«Séldner, Bilderstiirmer, Totentanzer — Mit Niklaus Manuel durch die Zeit der
Reformationy im Historischen Museum. Bild: Bernisches Historisches
Museum/Christine Moor (9 Bilder)

499 Jahre sind kein Jubildum, sie kiindigen aber eines an. Nachstes Jahr ist es 500
Jahre her, seit die Reformation begann. 500 Jahre werden dann auch vergangen
sein, seit Niklaus Manuel, der die Reformation in Bern entscheidend vorwérts
brachte, eines seiner letzten Kunstwerke in Angriff nahm: den Totentanz. Ist das
Jahr 1517 also besonders geeignet, um sich Manuel zu ndhern?

Es gibt interessantere, 1522 zum Beispiel. Da werden Bruchlinien einer Zeit sichtbar,
fiir deren Berner Variante Niklaus Manuel selber fast sinnbildlich steht, denn 1522
war kein gutes Jahr fiir ihn. Die Schweizer Reisldufer erlitten am 27. April in Bicocca
nahe Mailand eine fiirchterliche Niederlage.

Manuel war einer von ihnen. Ungeduldig, weil sie von Frankreich nicht bezahlt
wurden, und ungestiim, wie es ihrem Ruf entsprach, waren sie dem Gegner ins
Messer gelaufen. Dreitausend Schweizer blieben liegen. Die siegreichen deutschen
Landsknechte verh6hnten sie in einem Spottgesang, Manuel blaffte zuriick und
schrieb das wiitende Bicocca-Lied: «Du Liedlidichter zart, / Ich scheiss dir ein Dreck
uf din Nasen / Und drii in din Knebelbart!»

Ein gut gefiilltes Auftragsbuch

7Zu Hause emport man sich liber das Soldnerwesen; 1513 ist es, von Koniz ausgehend,
zu einem Aufstand junger Méanner gekommen. Zu gross war der Einfluss
Frankreichs, zu ungleich verteilt wurde das «fremde Geld». Nach dem
lombardischen Hollenritt kehrt Manuel trotzdem mit leeren Hinden heim zu Frau
und Kindern, von denen er im Friihling 1522 wohl drei hat, drei weitere werden
folgen. Wenigstens kommt er unversehrt aus Oberitalien zuriick, am Korper
jedenfalls; ob auch an der Seele, wer weiss. Der aus einer Einwandererfamilie
stammende Manuel, Sohn eines Apothekers, ist vermutlich 38 Jahre alt und hat, jetzt
wo der Krieg vorlaufig zu Ende ist, keine Arbeit mehr.

Martin Bieri 13.10.2016

Historisches Museum
«Soldner, Bildersttirmer, Totentanzer»

Die kulturhistorisch angelegte Ausstellung
«Soéldner, Bildersttirmer, Totenténzery folgt
Manuels Biografie, zeichnet aber dessen ganze
Epoche nach.

Bern, damals grosster Stadtstaat nérdlich der
Alpen, wird als dynamische, aber vom
Solddienst durchsetzte Gesellschaft gezeigt,
auf die Gewalt und Tod ebenso einwirken wie
Festfreude und Lebenslust — besonders
sichtbar in den Zeichnungen Manuels und
seiner Zeitgenossen.

Im Zentrum des Rundgangs steht der
Totentanz, dem zwei Rdume gewidmet sind. Mit
der szenografischen Andeutung einer vor- und
einer nachreformatorischen Kirche leistet die
Ausstellung auch einen Beitrag zum
kommenden Reformationsjahr, zu dem das
Historische Museum sonst keine weiteren
Projekte plant.

Im Vergleich zur gleichzeitig stattfindenden
tberblicksartigen Renaissanceausstellung im
Ziircher Landesmuseum versteht das Haus
seine Schau als «Tiefenbohrungy.

Im Altbau werden ab dem 2. November
Albrecht Kauws Kopien von Manuels Totentanz
durch Kunst von heute ersetzt: durch
Zeichnungen des lllustrators Jared Muralt und
Texte des Autors Balts Nill. Die
Begleitpublikation zur Ausstellung liefert
lesenswerte Essays und einen ausfthrlichen
Bildteil. Nicht gleichzeitig mit der Ausstellung
erscheinen wird Manuels Werkkatalog des
Schweizerischen Instituts fir Kunstgeschichte.
Nach zehnjahriger Arbeit soll er kommenden
Marz vorliegen. (mb)

Bis 17. April 2017.

Museum fiir Kommunikation
«Danse macabre»

Wahrend es seine Dauerausstellung neu
aufbaut, 6ffnet das Museum fir
Kommunikation einen seiner Raume fiir eine
von Carola Ertle zusammengestellte Auswahl
zeitgenossischer Totentanzbearbeitungen.

Etwa die Halfte der Kunstwerke stammt aus der
Sammlung Ertles und ihres Manns Giinther
Ketterer. Zwei verschweisste silberne
Tierschadel von Reto Leibundgut und eine die
Sklavereigeschichte thematisierende
\/ideningtallatinn der DAnin leannatte Fhlers
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(/index.php?option=com_content&view=article&id=11000:wir-fahren-alle-

dahing&catid=1,7:ausstellungen)
&uss‘ie]lungen 9

Bernisches Historisches Museum

«Wir fahren alle dahin»

Von Katja Zellweger (/index.php?option=com_blankcomponent&view=default&u=167)

Der Tod nimmt alle mit: Das Bernische Historische Museum ehrt den Berner

Maler und Dichter Niklaus Manuel mit der Ausstellung «Soldner, Bilderstiirmer,
Totentdnzer». Das Rahmenprogramm in der Stadt konzentriert sich auf Totentanz
in der Gegenwartskunst.

Er riittelt dem Maler am Pinsel, guckt dem Papst

unter den Hut, nervt musizierend den Kardinal

und der Braut langt er mit den Worten «Dein Leib,

dein Angesicht, dein Haar und Brust muss alles

werden, ein fauler Mist» in den Ausschnitt. Selbst

auf den gekreuzigten Jesus zeigt er lachend. Der
Tod entkleidet, bespottelt und umtinzelt, ohne auf Standesunterschiede zu achten.
Denn wie der Berner Maler Niklaus Manuel (1484-1530) zu seinen Toten-
tanzbildern dichtete: «Wir fahren alle dahin». Das Knochengestell als makaber-
lustige und tanzende Figur ist ein wichtiges Motiv in der katholischen Totentanz-
Wandmalerei von Manuel. Thm widmet das Bernische Historische Museum (BHM)
die Wechselausstellung «Soldner, Bilderstiirmer, Totentanzer».
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Manuels reformatorische Haltung machten die derben, schriftlich {iberlieferten
Fasnachtsspiele der 1520er-Jahre deutlich, in denen er den Papst «Antichrist»
oder den Ablasshiandler «Richardus Hinterlist» nannte.

Das Rahmenprogramm konzentriert sich nebst Podiumsdiskussionen, zwei
Konzerten im Yehudi Menuhin Forum und einer Prisentation der Berner
Altargemalde aus der Sammlung des Kunstmuseums Bern auf die zeitgendssische
kiinstlerische Auseinandersetzung mit dem Totentanz.

Ab November zeigt eine Kabinettausstellung im BHM die Neuinterpretation des
Totentanzes mit Illustrationen von Jared Muralt und Texten von Balts Nill.
Videokunst.ch beleuchtet von der Totenmal-Performance Mary Wigmanns iiber
Ernst Ludwig Kirchners Interpretation davon bis zu Kinskis «Nosferatu», Meret
Oppenheim, Niklaus Manuel Giidel, Renée Magafia, Franticek Klossner und
Kotscha Reist die sehr vielfaltige Vergianglichkeitskunst bis in die Gegenwart unter
anderem im Museum fiir Kommunikation, Progr, in der Stadtgalerie, der Galerie
da Mihi und im Kino Rex.
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Ausstellungen und Events zum
Totentanz ) ?
B

Als Schopfer des Berner Totentanzes ist Niklaus Manuel .

(1484-1530) heute vor allem bekannt. Das mittelalterliche RILIOU Sirenan
Motiv verdeutlicht als demokratisches Gesellschaftsbild, Gﬂ;. Qlﬁa g
dass der Sensenmann kein Alter und keinen Stand i e olGoegle
verschont. Im Rahmen des Reformations-Jubilaums 2017 » Auf Karte anzeigen

widmen sich in diesem Herbst 2016 zahlreiche Berner
Kulturinstitutionen in loser Kooperation der Verganglichkeit
des Lebens.

Ausstellung im Museum fiir Kommunikation

Dance macabre - Der Totentanz in der zeitgendssischen
Kunst

15. Oktober - 25. November 2016

Spriessende Schadel, tanzende Knochen — eine humorvoll-
nachdenkliche Annadherung an die Endlichkeit des Lebens
erwartet die Besucher. Die Ausstellung zeigt die
Vielseitigkeit zeitgendssischer Totentanz-Kunstwerke. Die
Vernissage mit einer Poetry Performance von Schriftsteller
Jurg Halter findet am 14. Oktober von 18 bis 20 Uhr im
Museum fur Kommunikation statt. Die Ausstellung ist dann
vom 15. Oktober bis 25. November zu sehen.

Weitere Ausstellungen und Events zum Thema
Totentanz:

* “Someone’s got to dance”, Stadtgalerie im PROGR,
13. Oktober bis 26. November 2016.
www.stadtgalerie.ch

“Mary Wigman: Totenmal”, Videokunst.ch im PROGR
und BIENZGUT, 13. Oktober bis 26. November 2016.
www.videokunst.ch

“Totentanz? Eine zeitgendssische Interpretation zum
Jahr 2016”, Bernisches Historisches Museum, 2.
November 2016 bis 17. April 2017. www.bhm.ch
“Niklaus Manuel Glidel: Lebenstanz”, da Mihi Gallery,
7. Oktober bis 5. November 2016. www.dahimi.com
“Matthias Wyss”, /DuflonRacz/,7. Oktober bis 5.
November 2016. www.duflon-racz.ch

“Ernst Ludwig Kirchner: Totentanz”, Galerie Henze &
Ketterer,13. Oktober 2016 bis 28. Januar 2017.
www.henze-ketterer.ch

“Lucyenne Halg: Danse Macabre”, Schaufenster des
Kabinett Krethlow, 14. Oktober bis 25. November
2016. www.krethlow.be

“Es lebe der Tod!”, Kino Rex, 16. Oktober bis 21.
November 2016. www.rexbern.ch

Geféllt mir E Teilen auf Facebook

nach oben Datenblatt drucken Seite merken Weiterempfehlen
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NOV 2016 - FEB 2017
EUR & %0 DSA SFR 9,00
1%

AS KUNSTMAGAZIN FUR ENTDECKER

GOLDSTADT PFORZFI

BULLITT KINETISCHE SKULPTUREN

BARTNIG GAIDA MELHUS SCHULKE SCOPIN TINGUELY
BERN FRIBOURG INNSBRUCK KOLN MUNCHEN SAARBRUCKEN SINGEN
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lars Arrhensius &
Johanams Mintzleg,
.The Big 3ore”, 2004
Animalion, B:0&Mn.,

lon, Bd. 3 = 1 A,

Courtedy: din Kuntflo

Der Berner Spatherbst 2016 steht ganz im Zeichen des Totentanzes

Totentanz -

Das mictelalterliche Motiv des Totentanzes verdeutlichrals
demokratisches Gesellschafushild, dass der Sensenmann kein
Alter und keinen Stand verschont. Verschiedene Kulturinsti-
rutionen zeigen in loser Kooperation eine breit geficherte
Auseinandersetzung mit der Verganglichkeir des Lebens und
der Prisensz des Todes im Alltag. Am Ursprung der Berner
Torentanz-Geschichre stehreine Wechselausstellungim Ber-
nischen Historischen Museum zu Niklaus Manuel mitseinem
berithmten Berner Totentanz.

Ah Olkrober bis Ende November 2016 {iberzieht Bern
ein Geflecht von zeitgendssischen Kunstausstellungen
Im Zentrum stehen die von videokunst.ch initiieree Grup-
penausstellung ,Danse macabre, Der Totentanz in der
zeitgenossischen Kunst” im Museum fiir Kommunikation
sowie die Ausstellung Someone’s got 1o danee” in der
Stadtgalerie zur kinstlerischen Auseinandersetzung mit
dem Totentanz in der Gegenwart. Parallel dazu zeigen ver-
schiedene Berner Galerien Werke rund um den Tanz mit
der Endlichkeit: da Mihi Gallery, DuflonRacz, Galerie
Henze % Ketterer, Schaufenster Kabinett Krethlow,
Showraom und Videofenster von videokunst.ch, Stade-
galerie sowie der mobile Offspace-Ausstellungsraum

fahroisbau”. Das Kunstmuseum Bern zeigt Altarbilder von
Miklaus Manuel und das Kina REX nimmt die Themarik auf.

CARDLA ERTLE-KETTERER

Bern lebt!

1€, Dktaber zo016 bis 2¢. Nopember za18
videokunst.ch im Museam [ir Kommunikation
-Danie macabre,

Der Tatentans in der zetrgendssischen Kunsi”
Perer Aerschmann, Lars Arrhemius % Johanmes Munizing,
lirgen Brodwelf, Com&Com, Ingeborg Doctsch, Jeanette
Ehlers, Food Cultura, Julfenne Jattior, Erantifek Klossner,
Rero Leihundgut, Rupprechr Matthies, Franziska Megert,

Andrea Nyffeler, Meret Oppenheim, Lothar Seruset

Kiinstlerinmen und Kiinstler verarheiten das Spiel mit Angst,
Faszination und Hoffnung auf hichst umterschiedliche Art
und Weise. Die Ausstellung zeipt dic Vielseitigheir
zeitgendssischer Totentanz-Kunstwerke, den peven Medien
wird dabei besondere Aufmerksamkeit gewidmet

Vor dem Musoum fiir Kemmunikation
Qffspace-Container Jfahrnisbau”

mit dem Video Vivace [ von Piag Maria Martin

wapw rideokunst.ch

wunp.mfk.ch
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SCHLUSSABRECHNUNG

Schlussabrechnung derjenigen Ausstellungen, fiir die beim Kanton Bern um Unterstltzung gefragt wurde.

A Normal Working Day wurden fiir ihr Projekt zuséatzlich von verschiedenen Stellen unterstiitzt. Es sind nur diejenigen Projektkosten aufgefiihrt,

die von der Stadtgalerie bezahlt wurden.

Aufwandsentschédigungen
Karoline Schreiber

Ramon Feller

Bromance & Sisterhood

A Normal Working Day
Someone’s got to dance
Zwischentotal

Produktionskosten

Karoline Schreiber

Ramon Feller

Bromance & Sisterhood

A Normal Working Day

Someone’s got to dance

Kosten Verbrauchsmaterial
Ausstellungsdokumentation / Fotograf
Zwischentotal

Transporte

Karoline Schreiber
Ramon Feller
Bromance & Sisterhood
A Normal Working Day
Someone’s got to dance
Zwischentotal

Drucksachen
Leuchtkasten
Flyergestaltung 1300 Ex.
Flyerdruck

Postversand Flyer
Plakate 100 Ex.
Zwischentotal

Vernissage
Apéro
Zwischentotal

Veranstaltungen

Moderationen, Honorare (5x 600 CHF)
Gebardendolmetscherin
Zwischentotal

Personal

Aufsichtsdienst (10x 130 CHF)
Zwischentotal

TOTAL

Finanzierungsplan

Stadtgalerie
Kanton Bern

TOTAL

budgetiert

1500 CHF
1500 CHF
1200 CHF
3’000 CHF
3000 CHF
10200 CHF

3000 CHF
8000 CHF
3000 CHF
8000 CHF
5000 CHF
2000 CHF
17760 CHF
30750 CHF

600 CHF
600 CHF
200 CHF
200 CHF
1000 CHF
2600 CHF

1650 CHF
1300 CHF
23560 CHF
2650 CHF
2250 CHF
10’200 CHF

17760 CHF
1750 CHF

3000 CHF
500 CHF
3600 CHF

1300 CHF
1300 CHF

60300 CHF

40300 CHF
20°'000 CHF

60°300 CHF

Rechnung

1500 CHF
1500 CHF
1200 CHF
3000 CHF
4440 CHF
11640 CHF

3400 CHF
7915 CHF
1756 CHF

8000 CHF

2206 CHF
1900 CHF

2000 CHF

27177 CHF

100 CHF
207 CHF
1246 CHF
50 CHF
1231 CHF
2’834 CHF

1650 CHF
1300 CHF
2492 CHF
3034 CHF
1688 CHF
10°064 CHF

884 CHF
884 CHF

785 CHF
600 CHF
1‘385 CHF

1360 CHF
1'360 CHF

55’344 CHF

35’344 CHF
20°'000 CHF

55’344 CHF
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