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Das Jahresprogramm der Stadtgalerie begann im Fe-
bruar mit der Einzelausstellung Rezc/ des Kiinstlers
Ivan Mitrovic. In der Ausstellung entfalteten sich
unterschiedliche Bedeutungen des Wortes Reich, die
nur auf den ersten Blick nichts miteinander zu tun
haben. Es wurde ein assoziativer Bogen gespannt
zwischen Helmut Reichs Orgontherapie, Reichtum,
Kapitalismus und Nationalismus.

Noch als Teil der Programmierung von Ba Berger,
wurde im April unter der neuen Leitung durch Luca
Beeler, die Einzelausstellung oder stimmt etwas nicht
mit dem Gefiihl von Nina Rieben er6ffnet: eine hu-
morvoll poetische Annidherung an die Rénder der vi-
suellen Repriésentation.

Mit Emotion Is an Unlimited Resource er6ffnete im
Mai die erste von Luca Beeler kuratierte Gruppen-
ausstellung. Vier kiinstlerische Positionen kamen zu-
sammen, die sich mit aktuellen Fragestellungen rund
um die Fotografie beschiftigten: ihrer Zirkulation
als digitale Bilder, als Wihrung der digitalen Selbst-
darstellung und als Teil einer affektiven Okonomie.

Maximiliane Baumgartners Wandbild an der Fassade
des PROGRs erweiterte den Ausstellungsraum nach
Aussen zur Hodlerstrasse hin. In Malerei und aktio-
nistischer Performance beschiftigte sie sich in V7ele
Vampire sind Vigel mit dem 6ffentlichen Raum und
seiner politischen Dimension und Limitationen. Pa-
rallel zur Ausstellung fanden Aktionen mit Kindern
und ein Theaterstiick auf den Spielplitzen Lingmu-
ur und Schiitzenweg statt. Wie die kiinstlerische Ak-
tionspiddagogik sind auch die Spielplétze ein Erbe
der Freien Pddagogik.

Mia Sanchez er6ffnete im November ihre erste insti-
tutionelle Einzelausstellung 7ruths, Scoops, Conse-
quences. Die Figur der weibliche Detektivin wurde
darin zu einem Leitmotiv einer kiinstlerischen Pra-
xis, die sich unterschiedlichen Erzihlformen be-
dient. Die Besucher*innen wurden dabei selbst zur
Detektivin. Eine Auflésung, oder eine letzte Kli-
rung suchte man vergebens. Man folgte blossen Spu-
ren. Was sich auf den ersten Blick als ein Meer sich
verlierender Referenzen zeigte, entpuppte sich als
eine unaufgeregte und einfiihlsame Auseinanderset-
zung rund um Fragen der Sinnproduktion in der
Kunst. Fiir Mia Sanchez ist diese Sinnproduktion

verkniipft mit Fragen von Individuum und Gemein-
schaft, aber auch Macht und Repression. Die weibli-
che Detektivin offeriert ihr dabei einen alternativen
Blick auch in Abgrenzung zum Detektiv und méinn-
lich geprigter Genrekonventionen.

Wie jedes Jahr endete das Ausstellungsjahr mit der
Cantonale Berne fura. Anna Marcus, kuratorische
Assistentin an der Stadtgalerie, kuratierte die dies-
jahrige Ausstellung rund um das regionale Schaffen
der beiden Kantone. Dabei setzte sie einen themati-
schen Fokus: Die Stadtgalerie zeigte eine Auswahl
an kiinstlerischen Positionen, die auf Fragen zu Ar-
beit und Zuginglichkeiten, Sprache und Herkunft,
Korper und Begehren, Gefiihlen und Kollektivitit
eingehen.

Parallel zum Ausstellungsprogramm bot die Stadtga-
lerie ein vielseitiges Veranstaltungs- und Vermitt-
lungsprogramm an. Mit CHILDREN'S BOOK TV
fand eine Veranstaltung statt in Kollaboration mit
dem Kunsthaus Langenthal, im Vorfeld der Ausstel-
lung Dig Drill Dump Fill Push Pull Empty Full — Bilder-
biicher und Kindermusik der 19 7 0er. Berner Kiinst-
ler*innen, Kunsthistoriker*innen und Liebhaber*innen
lasen aus Kinderbiichern vor. Die Biicher wurden
auf eine Leinwand hinter den Lesenden projiziert
und aufgezeichnet. BOOK TV war als Teil der Aus-
stellung in Langenthal zu sehen.

Erstmals wurde auch das neue Format des Offenen
Ateliers durchgefiihrt, das auch in Zukunft Einblicke
in das Schaffen der Stipendiat*innen der Stadtgale-
rie bieten soll.



UBERSICHT AUSSTELLUNGEN

21.2.-23.3.2019

BESUCHER*INNENZAHLEN

21.2.-23.3.2019

Ivan Mitrovic Ivan Mitrovic 562
Reich Reich
5.4.-11.5.2019 5.4.-11.5.2019
Nina Rieben Nina Rieben 662
oder stimmt etwas nicht mit dem Gefiihl oder stimmt etwas nicht mit dem Gefiihl
24.5.-29.6.2019 24.5.-29.6.2019
Emotion Is an Unlimited Resource Emotion Is an Unlimited Resource 587
Marc Asekhame, Ilya Lipkin, Richard Sides, Gili Tal

16.8.-19.10.2019
16.8.-19.10.2019 Maximiliane Baumgartner 671
Maximiliane Baumgartner Viele Vampire sind Vigel
Viele Vampire sind Vigel

17.8.2019
1.11.-7.12.2019 CHILDREN'S BOOK TV 41
Mia Sanchez
Truths, Scoops, Consequences 1.11.-7.12.2019

Mia Sanchez 443
20.12.2019-1.2.2020 Truths, Scoops, Consequences

Cantonale Berne fura

Olivia Abécherli, Flurina Hack, Sybill Hiusermann, 28.11.2019
Jeanne Jacob, Kollektiv Rohling, Johanna Kotlaris,  Offenes Atelier 32
Selina Lutz, Alizé Rose-May Monod, Philip Ortelli, Atelierstipendium der Stadigalerie 2019
Farzaneh Yaghoubinia, Lisa Zuber, Mirjam Ayla
Zircher 20.12.2019-1.2.2020

Cantonale Berne Fura 1’307

Die Stadtgalerie wurde im Jahr 2019 insgesamt von

4‘305 Personen besucht.

Abb. 1
Maximiliane Baumgartner

Grid 11 - Spielskulpturen zwischen eitlen Formen und
Sperrbereichen des Offentlichen, Wandbild, 2019




VERANSTALTUNGEN UND
VERMITTLUNGSPROGRAMM

17.8.2019
CHILDREN'S BOOK TV

11.10.-14.10.2019

Zeitungsaktion fiir Kinder

im Rahmen der Ausstellung Maximiliane Baumgartner
Viele Vampire sind Vigel

Spielplatz Lingmuur
11.10.-12.10.2019
Spielplatz am Schiitzenweg
12.10.-13.10.2019

14.10.2019
«Am Schiitzenweg» — eine Auffiihrung von Stephan fa-
nitzky und Laura Ziegler

28.11.2019

Maximilian Schneider

Offenes Atelier

Atelierstipendium der Stadtgalerie 2019

FUHRUNGEN

Die Stadtgalerie bietet zu jeder Ausstellung je zwei
offentliche Fithrungen an, wobei eine jeweils von ei-
ner Gebidrdendolmetscherin iibersetzt wird.

Abb. 2
Zestungsaktion fiir Kinder
Spielplatz Lingmuur

BESUCHERZAHLEN & VERANSTALTUNGEN 2019
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AUSSTELLUNGSINFORMATION

Reich
21.2.-23.3.19
Ivan Mitrovic

Ivan Mitrovic (*1985 in Basel, lebt und arbeitet in Bern)
geht flr das Konzept seiner Einzelausstellung Reich von
Symbolen und damit verbundenen Machtstrukturen aus.
Er fragt nach Gemeinsamkeiten und Austauschbarkeit
sowie moglichen Lesarten. Dabei schafft er Neuver-
ortungen und Alltagsbezlige, die in der Vergangenheit, der
Gegenwart und der Zukunft verankert sind. Stets befinden
sich das Publikum und die gezeigten Werke in einem
Dazwischen, das zwischen Begrifflichkeiten changiert und
dessen Status sowohl als auch sein kann. Dies spiegelt
sich auch in der Mehrdeutigkeit des Ausstellungstitels
wider.

Als eine Art Triptychon werden die drei Raume der
Stadtgalerie mit drei Narrativen bespielt und stellen eine
Dreifaltigkeit an von Menschen erschaffenen Macht-
strukturen dar. Herrschaftssystemen ist die Suche nach
einer neuen Gesellschaftsordnung sowie das Verlangen
nach der Schaffung eines neuen Menschen eingeschrie-
ben, wobei sie den Anspruch auf ein Heilsversprechen
haben und vom Glauben daran getrieben sind. Das
Individuum unterliegt dabei einem Optimierungszwang.

Im ersten Raum erwarten uns die zwei in kyrillischer
Schrift gehaltenen Fresken ,Smrt fasizmu, sloboda
narodu”. Sie tragen die Grussformeln antifaschistischer
jugoslawischer Partisanen: «Tod dem Faschismus,
Freiheit dem Volk.» Der Blick zurtick in eine sozialistische
Vergangenheit wird durch aktuelle politische Realitaten
gescharft. Die Worte sind im Raum abgestellt - als
Fragmente einer Gesellschaftsordnung, die im Laufe der
Zeit zur Dystopie wurde.

Im zweiten Raum wendet Mitrovic traditionelle Themen
der Malerei auf eine Serie abstrakter Bilder an. Durch die
Wiederholung der Geste fragt er mit der Werkserie
Shopping Bag I-XlI nach den Rollen von Individuum

und Masse. Die an die Niichternheit von Luxusmarken
erinnernden Taschen sind gleichzeitig Trager von

und Behalter fur Ideologien. Sie dienen aber auch als
Statussymbol im heutigen Konsumwahn. Die Kordeln der
libergrossen Taschen scheinen uns wahnhaft anzugrinsen
und uns zu versichern, dass Konsum gliicklich macht.

Im letzten Raum steht die von Wilhelm Reich (1897-1957)
begriindeten Orgontheorie im Zentrum. Reich war Schiler
von Sigmund Freund. In seinen spateren Studien machte
er eine biologisch-kosmische Energie aus, die er Orgon
nannte und welche laut ihm durch eine gesunde Libido
gesteuert wird. Er entwickelte Therapieformen und
Apparaturen, um diese universelle Energie zu akkumu-
lieren. Nach Reichs Bauséatzen hat Mitrovic mehrere
Maschinen nachgebaut.

Als eine Art Metatext dient der Beitrag von Tine Melzer
(*1978 in Nurnberg, lebt in Zirrich und arbeitet in Zirich
und Bern). Aus Gesprachen mit Mitrovic und Zeichnungen
von Reich hat sie Verbindungen von Text und Bild
geschaffen, die gegentiiber der Flut an Symbolen und
Theorien danach fragen, was das Konstrukt eigentlich
vom Individuum will.

Der Kiinstler dankt der Stadtgalerie, Tine Melzer, den
Osterhasen und Mia Sanchez.

VERANSTALTUNGEN

Donnerstag 21. Februar /18 Uhr
Eréffnung

Samstag 16. Marz /12 Uhr
Der Kiinstler ladt zum Screening ein

Stadtgalerie Offnungszeiten Leitung: Ba Berger uuul

PROGR, Waisenhausplatz 30 Mi—Fr:14—18 Uhr Assistenz: Ursina Leutenegger amas@’h 160G E‘S Kultur
3011 Bern Sa: 12—16 Uhr & Anna Marcus Kanton Bern \ Stadt Bern
stadtgalerie@bern.ch www.stadtgalerie.ch Technik: Ramon Stricker

PLAKAT & SAALTEXT Ivan Mitrovic — REICH




Abb. 3

Ivan Mitrovic

»omrt fas§izmu, sloboda narodu“, 2019
Foto: David Aebi

Abb. 4
Ausstellungsansicht
Foto: David Aebi

Abb. 5

Ivan Mitrovic

Shopping Bag IV-X, 2019
Foto: David Aebi

AUSTELLTUNGSANSICHT Ivan Mitrovic — REICH
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AUSSTELLUNGSINFORMATION

Nina Rieben
oder stimmt etwas nicht mit dem Gefiihl
54.— 11519

Wir flirchten das Erwachen,

das Versagen der Nacht,

die Bedeutungslosigkeit in einem Wort,

das ist wie eine zu grosse Hose fiir das Gefiihl,
ein zu langer Armel,

ein leuchtendes Display

In Nina Riebens (*1992 in Bern, lebt und arbeitet in Bern)
Arbeit treffen Gegensatze aufeinander: sachliche
Fotografie auf poetische Textfragmente, monochrome
Flachen auf Figuration, Licht auf Dunkelheit und Tag auf
Nacht. In ihrer Einzelausstellung oder stimmt etwas nicht
mit dem Gefiihl schafft die Klinstlerin in den Raumen der
Stadtgalerie mit installativen Eingriffen erzahlerische
Strukturen und eréffnet ein Spiel der Differenzen. Wie
der Titel vorschlagt, geht es ihr um einen ambivalenten
Zustand, welcher Behauptung und Zweifel, Sinnlichkeit
und Ironie vereint. Einen Zustand, den die Klinstlerin
selbst als «instabile Sinnlichkeit» beschreibt.

Im ersten Raum der Stadtgalerie erwartet einen die Nacht,
ein hier offensichtlich kilinstlicher Zustand. In den von
Aussen verdunkelten Scheiben spiegeln sich die Lichter
des Ausstellungsraumes. Dieses Moment wiederholt sich
auf dem Glas des gerahmten Bildes Catcher (waiting

for meaning) (2018). Riebens Arbeiten spielen mit der
Kunstlichkeit des white cubes, des Ortes, an dem Kunst
prasentiert wird. Ein Loch in der Fensterscheibe scheint
far einen Augenblick diesen lllusionsraum zu durchbre-
chen, nur um gleich darauf als Teil der Arbeit Intro (2019)
in eine raumliche Erzahlung eingebunden zu werden.

Licht und Dunkelheit sind auch die Voraussetzungen

fir das Entstehen von Fotografie, ein wiederkehrendes
Medium in der Arbeit Riebens. Ihre Bilder bekraftigen dies
mit beinahe physischem Nachdruck. Im raumftllenden
Bild Sehnsucht im Bereich des Mdglichen (2019) flackert
ein brennendes Streichholz in monochromer Dunkelheit
auf. Als meist selbstleuchtende Objekte, beanspruchen
die isolierten Dinge in Riebens Bildern eine fotografische
Présenz: Sie scheinen eine ins Bild gebannte Spur von
etwas zu sein, das einmal ausserhalb des Bildraumes
existiert hat, wenn auch nur fllichtig. Der wiederkehrende,
schwarze Grund ihrer Bilder erschiittert aber auch diese
fotografische Gewissheit, denn er entspringt meist dem
digitalen Arbeitsraum. Dem Schwarz ihrer Bilder fehlt es
an Tiefe, es ist das kontextlose Schwarz des Bildbearbei-
tungsprogrammes.

Stadtgalerie Offnungszeiten
PROGR, Waisenhausplatz 30 Mi—Fr:14—18 Uhr
3011 Bern Sa:12—16 Uhr

stadtgalerie@bern.ch www.stadtgalerie.ch

Riebens Fotografien, aber auch ihre installativen Arbeiten
thematisieren immer wieder die dort vorhandene Leere:

yes,
but how to react to voids
that can't be read

as poetry

Im hintersten Raum der Stadtgalerie steht dieses
Fragment eines Dialoges auf einem Buchumschlag
geschrieben. Der Satz bildet eine Fussnote zur gesamten
Ausstellung und offeriert eine Art negative Poetologie
ihrer Arbeit. Mit subtilem Humor werden Leerstellen
generiert, aufgeladen und gleichzeitig erschiittert und
hinterfragt. lhre Arbeiten balancieren so zwischen
betonter Schwere, Ironie und Leichtigkeit.

VERANSTALTUNGEN

Donnerstag, 4. April / 18 Uhr
Eréffnung

Freitag, 10. Mai / ab 18 Uhr
Rieben/Grubenmann laden zu Drinks ein

Nina Rieben (¥*1992, CH) lebt und arbeitet in Bern.
Einzelausstellungen (Auswahl): Der Morgen, das Versagen
der Nacht, Grand Palais, Bern, 2018; (...), mit Laura
Grubenmann, Sattelkammer, Bern, 2017; Ausstellung
verschoben!, mit Laura Grubenmann, Sattelkammer, Bern;
Nina Rieben, Fischmuellers Kabinett, Freiburg, DE, 2016.
Gruppenausstellungen (Auswahl): Bern ist nirgendwo, mit
Laura Grubenmann, Jirg Halter ua., Kunsthalle Bar, Bern,
2018; Stimmen der Zimmer - Im Zwischenraum von Kunst
und Literatur, Museum Langmatt, Baden; Now on show,
Erlacherhof, Art Stadt Bern; Les jours des éphémeéres, S11,
Solothurn, 2017; hold on, Cantonale Berne Jura, Stadtgale-
rie, Bern; Cantonale Berne Jura, Musée jurassien des

Arts, Moutier, 2016; /st Dada da?, Loscher, Bern; It - White,
Kulturesk, Bern, 2015.
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PLAKAT & SAALTEXT Nina Rieben — oder stimmt etwas nicht mit dem Gefiihl




Abb. 5

Nina Rieben

Liebesbrief aus der Distanz, 2019
Foto: David Aebi
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Abb. 6

Nina Rieben

Sehsucht im Bereich des Moglichen, 2019
Foto: David Aebi

Abb. 7

Ausstellungsansicht
Foto: David Aebi

AUSSTELLUNGSANSICHTEN Nina Rieben — oder stimmt etwas nicht mit dem Gefiihl
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EVIOTION IS AN
LUNLIMITED RESOURCE

MARC ASEKHAME ILYA LIPKIN RICHARDSIDES GILI TAL
24.5.-29.6.19 STADTGALERIE

DE

EMOTION IS AN
UNLIMITED RESOURCE
Marc Asekhame, Ilya Lipkin,
Richard Sides, Gili Tal
24.05.-29.06.2019

Emotion Is an Unlimited Resource funktioniert als Kipp-
bild. Es handelt sich um ein Motto der internationalen
Werbeagenturen mit ihrem unablissigen Optimismus
einerseits: hier ist Emotion eine unerschopfliche
Ressource fiir grenzenloses Wachstum. Andererseits
suggeriert diese Behauptung auch eine sich ausbrei-
tende Erschopfung angesichts der Vorstellung, dass
jede Regung wieder in die leerlaufenden Kreisbewe-
gungen wirtschaftlicher Verwertung eingespeist
werden kann. Aus dieser scheinbaren Ausweglosigkeit
bewegen sich Fluchtlinien. Sie weisen in die Richtung
kleinerer sozialer Einheiten, welche individuelle Erfah-
rung und Authentizitit versprechen.

Wir tendieren dazu, Fotografien personlich zu nehmen.
Bilder schauen uns heute genauso an, wie wir sie —
Bilder affizieren die Betrachtenden. Oft fordern

sie zur Regung, selten zur Handlung auf. Auch wenn
uns heute, nach der sogenannten digitalen Revoluti-
on, klarer denn je ist, dass Bilder ihre ganz eigene, oft
widerspriichliche Beziehung zur Wirklichkeit haben.
‘Was sie hervorbringen sind Wirklichkeitseffekte,
welche durch ihre Verbreitung kurzzeitig beglaubigt
werden — unter anderem in den fotozentrierten, so-
zialen Medien. Die Linsen unserer Gerite sind heute
rund um die Uhr vor allem auf'uns selbst gerichtet.
Eine Kamera hat die doppelte Fihigkeit, gleichzeitig
zu verdinglichen (zu objektivieren) und zu verin-
nerlichen (also zu subjektivieren). Wir lassen das
Personliche als «Content» zirkulieren, um die gesell-
schaftliche Selbstverortung tiber die Fotografie zu
leisten. In diesem Kreislauf wird das Personliche

zu Ware und Wihrung einer neuen Wirklichkeit der
Bilder.

Die Technologie tendiert dazu, Bildinhalte so zu
biirsten, dass sie fiir Maschinen lesbar werden.

Eine ganze Infrastruktur von Hard- und Software ist
darauf'ausgelegt, zum Zweck von Marketing und
Uberwachung, Regungen zu erfassen und auf zu-
kiinftige Regungen zu spekulieren. Fotografie wird
so Teil einer heute herrschenden Affekt-Maschinerie,
innerhalb derer sie als Information gemanagt und ver-
meintlich auch selbst-gemanagt werden kann.

Und wozu tendiert nun die Kunst? Marc Asekhame,
Ilya Lipkin, Richard Sides und Gili Tal fotografieren
selbst oder benutzen Fotografien als Ausgangsmaterial
ihrer Arbeiten. Es ist die aktive Auseinandersetzung
mit den visuellen Reizen der unablissigen, digitalen
Bildproduktion, die ihre Praxis vereint und Ausgangs-
punkt fiir die Gruppenausstellung Emzotion Is an Un-
limited Resource ist. Auch diese Auseinandersetzung
bleibt Kippbild. Sie positioniert sich kritisch gegen-
iiber den materiellen und ideologischen Abgriinden
der wechselseitigen Erschaffung von Bild und Reali-
téit, Individuum und Gesellschaft. Es ist jedoch auch
eine Art von Kritik, die ohne Teilhabe an dieser
Wirklichkeit nicht auskommt.

Emotion, Affekt, Gefiihl — das Reich dieser Regungen
wird schliesslich als grundlegend zwiespiiltig deut-
lich. Und nicht erst seit der Psychoanalyse kennen
wir den Riss durch das Selbst; ein Riss, in dem,
gleich einer Mauer, Leben wichst und Vorstellung
gedeiht. Die Frage nach der Manipulation und Ver-
wertbarkeit jener Regungen, von denen Emotion Is an
Unlimited Resource handelt, dringt sich auch hier wie-
der auf. Wir wollen sie nicht entscheiden. Sondern
neue, kippende Bilder méglich machen.

PLAKAT & SAALTEXT Emotion Is an Unlimited Resource




Mare Asekbames Serie Zdenck Vapenik (1-V) (2019)
sind Fotografien des in Bern lebenden Grossvaters
des Kiinstlers. Zdenek Vapenik war selbst Fotograf.
Asekhames Praxis bewegt sich zwischen verschiedenen
fotografischen Genres wie der Mode-, Dokumentar-
oder der Editorial-Fotografie. In seiner Arbeit interes-
siert er sich fiir das Sichtbarmachen etablierter Kon-
ventionen dieser Genres und den entsprechenden
Kontexten, unter denen ein Bild produziert wird. Die
immer wieder diskutierte Unterscheidung zwischen
kiinstlerischer und kommerzieller Fotografie wird in
seiner Praxis bewusst ausgehebelt. Zdenck Vapenik (1-
V) nimmt sich dem Genre des Familienportraits an
und macht die technischen Mittel explizit, mit denen
dieser personliche Raum und die Beziehung insze-
niert und reproduzierbar gemacht wird. Aus dieser
Serie konzipierte Asekhame das Ausstellungsplakat,
wobei das vermeintlich private Bild, eine iiber die
Ausstellung hinausgehende Offentlichkeit erlangt.

Die fotografische Serie von I/ya Lipkin, der wie Asek-
hame als Modefotograf titig ist, zeigt Einzelpersonen
und Jugendliche in Gruppen rund um den Primark am
Alexanderplatz in Berlin, ein international titiges «fast
fashion» Kaufhaus. Wenig ldsst auf den spezifischen
Ort der Aufnahme schliessen. Das historische Genre
der Strassenfotografie, mit dem einstigen Versprechen
der Fotografie als ein rohes Dokument des Alltigli-
chen, hallt hier nur noch nach. Lipkins Bilder sind
einerseits von der Momentaufnahme geprigt, ent-
schiedener aber durch ihr Editing: die Auswabhl,
Nachbearbeitung und Zuschnitt. Die abgebildeten
Personen scheinen sich ihrer eigenen Reprisentation
bewusst zu sein. Die Blickrichtungen der Bilder
verlaufen in alle Richtungen; Eine Art flache Distri-
bution der Zeichen.

Richard Sides Arbeiten drehen sich oft um die gegen-
wirtige politische- und 6konomische Krise und andere
Formen von Gewalt. In der Stadtgalerie zeigt Sides
eine vor Ort erarbeitete, multimediale Installation, die
sich um das Zusammenwirken von Maskulinitit,
Technologie, Markt und Gewalt dreht. Seine Arbeiten
zeichnen sich durch eine Perspektive auf aktuelle
Themen aus, die ohne die vermeintliche Sicherheit
eines klaren, kritischen Standpunktes auskommt.
Sides bedient sich dem uns umgebenden Uberschuss
an Informationen: Fragmente aus Magazinen, JPGs,
YouTube-Clips, Sound-Elemente, Zitate aus Populir-
wissenschaften. Am Horizont von Sides Video Like a
pig in shit (zu Dt.: pure Freude, wenn alles zu den eige-
nen Gunsten liuft) zeichnen sich Briiche ab. Ein Mo-
nolog im Off kreist in einem Bewusstseinsstrom um
die Unzuldnglichkeit der eigenen Wahrnehmung und
des Verhiltnisses des Selbst zu den sozialen und mate-
riellen, nichtmenschlichen Realititen, die auf uns ein-

wirken. Das Video fiihrt gleichzeitig vor, wie Affekt,
Bedeutung und Perspektiven {iber Bild und Ton gene-
riert werden.

Adult birthday, Modern highlights, Simple wood und Geo-
metric fun (2019) sind die Titel von G4/ Tals digitalbe-
druckten Leinwinde. Sie zeigen Bilder aus Zentren
des internationalen Tourismus; Einen globalisierten,
westlichen Lifestyle. Personliche Bilder der Kiinstle-
rin mischen sich mit Stockfotografie, d.h. Bilder die
von Bildagenturen auf Vorrat produziert, vertrieben
und verkauft werden. Ein Bild eines VW Bus-Modells
strahlt die Freiheit individuellen und autonomen
Reisens aus, wie zu Zeiten des kulturellen Aufbruchs;
Abgetragene Chucks atmen die Geschichte der Sub-
kulturen. Dazwischen Bilder, die als Zeichen der
fortlaufenden, neoliberalen Umnutzung des stiddtischen
Raumes gedeutet werden kénnen: «Neukdlln lisst sich
leichter schénmachen als schonreden» (Geometric fun).
Tals Arbeit beschiftigt sich mit der unfreiwilligen
Verschmelzung von persénlicher Notwendigkeit eines
effektiven Lebens und wirtschaftlicher Vereinnahmung
durch Werbebilder, die heute auf derselben Ebene
zirkulieren, auf der wir sozial interagieren, arbeiten
und Einkdufe betitigen. Als Teil ihrer Arbeit liegt ein
Text der Kiinstlerin in der Ausstellung auf.

MARC ASEKHAME (*1992 in Bern) lebt und arbeitet in Bern und
Paris. Gruppenausstellungen (Auswahl): Product Placement, Coalmine,
Winterthur (2019); The Photographic, Museum Folkwang, Essen;
Four Proposals for Future Covers, Mavra, Berlin; Magazines, Beckbooks,
Genf; Good Life Books, Kunstmuseum St. Gallen (2018); The Ardent
V, UP STATE, Ziirich; Pirlo, Les Territories Partagés, Marseille;
Léche Vitrine 8, Lac Scubadive, Vevey (2016); Shortlist Credit Suisse
Firderpreis Videokunst, Kunstmuseum Bern (2015); Courting Aporia,
Gebert Stiftung fiir Kultur, Rapperswil (2014); 1 Am Your Nejghbour,
Bromer Art Collection, Roggwil BE (2013); Books o Books, ZHAK
und Swiss Institute, New York (2011).

ILYA LIPKIN (*1983 in Riga) lebt und arbeitet in Berlin. Einzelaus-
stellungen (Auswahl): Svezlana Gallery, New York (2018); CAM,
Beach Office, Berlin; K7m? Contemporary Art Center, Riga (2017);
I Am Vicky, Lars Friedrich, Berlin (2016); Bastard Developments,
Nousmoules, Wien (2015). Gruppenausstellungen (Auswahl):
Stuttgart, Galerie Francesca Pia, Ziirich (2016); Hybrids in Purgatory,
Autocenter, Berlin (2014); Imitation of Life, Screening im Haus

der Kulturen der Welt, Berlin; Downstairs Productions Presents, mit
Joen Vedel, Overgaden Institute for Contemporary Art, Kopenhagen
(2013); Based Inn Berlin, Hamburger Bahnhof, Berlin (2011).

Veranstaltungen Samstag, 22.06.2019
Donnerstag, 23.05.2019 12-16 Uhr

18 Uhr Buchvernissage
Eriffiung Sichten—Stadtgalerie
Mittwoch, 29.05.2019 2015-2019, Ba Berger
18 Uhr

Offentliche Fiibrung Vorschau

16.08.-12.10.2019
Maximiliane Baumgartner

mit Luca Beeler

(mit Ubersetzung in
Gebiirdensprache)
Mittwoch, 26.06.2019
18 Uhr

Offentliche Fiibrung

mit Anna Marcus

RICHARD SIDES (*1985 in Rotherham) lebt und arbeitet in Berlin.
Einzelausstellungen (Auswahl): Reduced to Clear, mit Gili Tal, Le
Bourgeois, London (2018); PURE HATE, Liszt, Berlin (2017).
Gruppenausstellungen (Auswahl): Same time, same place, twenty years,
Berlin (2019); BUG OUT, Schiefe Zihne, Berliny READYMADES
BELONG TO EVERTONE, Swiss Institute, New York; EURO, Haus
zur Liebe, Schaffhausen; Hack, Kiefholzstr 402, Berlin (2018);
Kleingeld, Rolando Anselmi, New York; Death Lolz, L.udlow38, New
York (2017); The bops the girls and the political, Lisson Gallery, London
(2015); Sound Space Systems, mit Lorenzo Senni - PLUTO, CADS,
Sheffield (2012).

GILI TAL (*1983 in Tel Aviv) lebt und arbeitet in London. Einzel-
ausstellungen (Auswahl): Croic Virtues, Cabinet, London; Reduced

to Clear, mit Richard Sides, Le Bourgeois, London (2018); Paris Gar-
dens London, Goton, Paris; Roaming, Jenny’s, Los Angeles (2016);
6A Minerva St, Vilma Gold, Loondon; Agonisers, Temnikova & Kasela,
Tallinn; Gl Tal & Lena Tutunijan, Life Gallery, London (2015);
Immobilien, Muda Mura Muri, Ziirich (2014). Gruppenausstellungen
(Auswahl): Our Creative Heart, Mercy Pictures, Auckland; Death

Lolz, Peak, London (2018); Pre-Empty, Evelyn Yard, London (2016);
Transatlantic Transparency, Mathew, New York; Fe Suis Feministe,
Penarth Centre, London (2014).

Stadtgalerie Offnungszeiten
PROGR Mittwoch —Freitag
Waisenhausplatz 30 14-18 Uhr
3011 Bern Samstag
stadtgalerie@bern.ch 12-16 Uhr
www.stadtgalerie.ch
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Abb. 8
Ausstellungsansicht
Richard Sides / Gili Tal
Foto: David Aebi

Abb. 9

Ilya Lipkin

Ohne Titel, 2019
Foto: David Aebi

Abb. 10

Marc Asekhame

Zdenek Vapenik (1undI1I),2019
Foto: David Aebi

Abb. 11

Richard Sides

like a pig in shit, 2019
Foto: David Aebi
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MAXIMILIANE
BAUMGARTNER
VIELE VAMPIRE
SIND VOGEL
16.08.-12.10.2019

Dem Esel wird ein Diplom {iberreicht, weil er das
Lesen gelernt hat. Das Motiv des Ausstellungsplakats
zeigt die Kiinstlerin Maximiliane Baumgartner im
‘Wald stehend in der Rolle des Esels, der die Prii-
fungskommission von seiner Lesefidhigkeit tiber-
zeugt hat, nur weil er konditioniert im richtigen
Moment «iah» sagen kann. Die Szene entstammt
einem Schwank aus 7%/ Eulenspiegel. Es ist eine
frithe Satire tiber die Leerldufe eines rationalisierten
Bildungssystems. Das Spiel mit verschiedenen
Rollen zieht sich durch Baumgartners Malerei und
performative wie pidagogische Praxis; ist Aneignung
minnlicher Rollenbilder und Verunsicherung
tradierter Verhaltensweisen innerhalb 6ffentlicher
Riume.

Baumgartners Malereien sind keine in sich ge-
schlossenen Einheiten. Es sind szenische Elemente,
die sie zu temporiren Installationen formiert und
Teil von Aktionsriumen werden. Die Kiinstlerin
versteht Malerei als soziales Handlungsfeld, das
eng mit ihrer piddagogischen Praxis im Austausch
steht. Sie dient dazu, verschiedene Riume, Rollen
und Perspektiven zu verbinden und zu integrieren.
In Komplizenschaft mit Kindern und Jugendlichen
reagiert Baumgartner im stidtischen Umfeld mit
performativen und inszenatorischen Mitteln auf
bestehende soziale und institutionelle Gefiige und
deren Einschrinkungen. Es geht ihr um eine kritische
Betrachtungsweise und erlebbare Perspektivenin-
derungen von sozialen Rdumen und ihren Zugingen.
Ein Recherchefeld ist ihr dabei die Miinchner Ak-
tionspidagogik der 1970/80er Jahre, die parallel
zur Aktionskunst entstanden ist: Seit 201 5 initi-
iert und programmiert sie (fiir Kultur & Spielraum
e.V.) in Miinchen das Kunstprojekt und mobiler
Aktionsraum «Der Fahrende Raum» in wechselnden
Kollaborationen mit anderen Kiinstler*innen und
Piddagog*innen.

In der Ausstellung Fiele Vampire sind Vigel steht
Baumgartners Arbeit mit pddagogischen Spielsettings
im Zentrum. Die in der Stadtgalerie gezeigten
Malereien sind Archiv vergangener Aktionen, und
deuten zugleich das Potential an, sich zukiinftig zu
neuen Aktionssettings zu formieren. Wohnbl6cke
verweben sich in den Bildern mit Biihnenelementen

und temporiren Architekturen; Kinder und Pida-
gog*innen sind in wechselnden Rollen-, Zuschau-
er*innen- und Akteur*innen-Verhéltnis zu sehen.
Die Beziehung zwischen diesen Elementen bleibt
innerhalb der Bilder unklar, und verweist dadurch
auf den Moglichkeitsraum der Aktion und Perfor-
mance, in denen diese Verhéltnisse immer wieder
von neuem verhandelt werden miissen.

Das Bild Der Chindlifresserbrunnen ohne Chindlifres-
ser (2019) zeigt Versatzstiicke des in der Berner
Altstadt stehenden «Chindlifrisserbrunnens», eine
Kinderschreckfigur aus dem 16. Jahrhundert und
fester Bestandteil des historischen Stadtbilds. Zu
sehen sind das tragende Kapitell und Fundament
des Berner Brunnens. Die Figur des Kinderfres-
sers hat Baumgartner bewusst ausgespart. Jene
Figur, deren antijiidischer Hintergrund zwar his-
torisch nicht eindeutig geklirt ist, diese Unklar-
heit bis heute aber auch nicht Teil der 6ffentlichen
Reprisentation der Skulptur ist. Das Bild schliesst
an Baumgartners Praxis an, mit den (selbstreflexiven)
Mittel der Malerei staatliche Reprisentationsrdume
und deren post-demokratische und rechte Unter-
héhlung zu untersuchen. In Courtroom #1 — #3
beispielsweise beschéftigte sich Baumgartner zu-
sammen mit Alex Wissel wie sich rechte, rassistische
Strukturen in Rdumen der 6ffentlichen Rechtspre-
chung einschreiben. In dieser Werkserie versuchen
sie in Kooperation mit wechselnden Autor*innen
eine Form der Gegendffentlichkeit zu schaffen,
indem sie zeigen, was zum Teil nicht medial repri-
sentiert und damit nicht geh6rt und nicht gesehen
wird. Das Interesse, den vermeintlich entpoliti-
sierten Raum mit kiinstlerischen Mitteln (wieder
als politisch) erfahrbar zu machen, ist ein zentrales
Anliegen von Baumgartners Praxis.

In den Rdumen der Stadtgalerie zeigt die Kiinstlerin
ihre Malereien in einem verdnderbaren Display-
system. Die Moglichkeit eines Kontextwechsels
ist auch bereits in der Materialitit der Bilder ange-
legt: Lackfarbe und Alu Dibond als Bildtréger er-
lauben die Verwendung und Prisentation im
Aussenraum. Das mehrteilige Wandbild an der
Fassade der Stadtgalerie, das fiir diese Ausstellung
entstanden ist, fiihrt das vor. Die bemalten Paneele
erweitern die Ausstellung nach aussen hin und
markieren die verschiedenen institutionellen
Réume — das ehemalige Progymnasium, die gegen-
iiberliegende Polizei, Spielplatz, privates Heim —
und behaupten die Malerei als einen alltéiglichen
Handlungsraum. Ein Anliegen das sich in den ge-
malten, gestreiften Markisen artikuliert, die einerseits
die Storen des Gebidudes aufnehmen, andererseits
an die vertikalen Streifen des Kiinstlers Daniel Bu-
ren erinnern. Ein anderes Paneel zeigt Doris
Stauffer als Hexe. Die Kiinstlerin und Lehrende
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leitete ab 1977 den «Hexenkurs» fiir Frauen an
der F + F Schule fiir experimentelle Gestaltung in
Ziirich. Emanzipatorische Méglichkeiten kriti-
scher und feministischer Pddagogik sind auch bei
Baumgartner zentrale Fragestellungen einer Pra-
xis, welche die festen Trennlinien zwischen
Kunstproduktion und deren Vermittlung immer
wieder hinterfragt. Gusto Griser, Wanderpoet,
Reformer und Mitbegriinder des Monte Verita ist
eine andere Bezugsfigur, die in den Malereien in den
Ausstellungsrdumen der Stadtgalerie erscheint,
und in deren Rolle die Kiinstlerin tritt. Griser ist
eine Kiinstlerfigur die bereits in anderen kollabora-
tiven Zusammenhingen auftaucht, die Baumgartner
initiiert hat, wie zum Beispiel dem Performativen
Gusto Gréser Kinder-Archiv. Sein Leben und Werk
ist Ausgangslage fiir die Befragung und Erweite-
rung durch Kinder und Jugendliche. Innerhalb
ihrer piddagogischen und kiinstlerischen Arbeit
benutzt Baumgartner Mittel einer fortlaufenden
Geschichtsschretbung von unten mit malerischen und
performativen Mitteln.

Fiir die Ausstellung ist ein Spielwagen entstanden,
der Skulptur und gleichzeitig erweitertes kiinstle-
risches Handlungsfeld ist: Auf dem Spielplatz
Léingmuur und dem Spielplatz am Schiitzenweg —
Erben der Freien Pddagogik in Bern — werden da-
mit Aktionen mit Kindern stattfinden. In Baum-
gartners Verstindnis der Kunstproduktion gibt es
einen 6kologisch-6konomischen Aspekt, der sich
unter anderem auch in der Anschlussféhigkeit ihrer
Malereien widerspiegelt. Gemeint ist die Moglich-
keit der Weiterverwendung von Teilen ihrer Arbeit
in neuen Installationen und Aktionsrdumen. So
wird der Spielwagen, der fiir die Ausstellung in der
Stadtgalerie entstand, weiterreisen und zum Aus-
gangspunkt fiir kommende Aktionen mit Jugendli-
chen und Kindern werden.

MAXIMILIANE BAUMGARTNER (*1986 in Lindenberg im
Allgiu) lebt und arbeitet in Miinchen und Diisseldorf. Einzelaus-
stellungen: Ich singe nicht fiir Bilder schine Lieder, Neuer Essener
Kunstverein, Essen; Sleepy Tongue, Galerie Francoise Heitsch,
Miinchen (2019); Handlungen fiir eine komische Figur, Loggia,
Miinchen; Gusto oder zwischen roten Stidten, Galerie Kirchgasse,
Steckborn (2018); Courtroom, mit Alex Wissel, Studio For Artis-
tic Research, Diisseldorf (2017). Gruppenausstellungen (Auswahl):
Hiitti, Ludlow 38, New York; Courtroom #1, Wandinstallation mit
Alex Wissel, Der Fahrende Raum, Miinchen (201 7); Life ist Life,
Garret Grimoire, Berlin (2016). Kuration / Kunstvermittlung /
Lesungen (Auswahl): Konzeptualisierung und Kiinstlerische Lei-
tung, Der Fahrende Raum, ein Kunstprojekt und Aktionsraum
mit Residency-Programm, fiir Kultur & Spielraum e.V. Miinchen
(2019-2015); KONTINUITAT - Rechte Gewalt und wie sie sich in
staatliche Strukturen einschreibt, mit Natascha Sadr Haghighian u.a.,
Studio for Artistic Research, Diisseldorf (2018); Release und
Lecture Courtroom #2, mit Alex Wissel und Timo Feldhaus, Stu-
dio for Artistic Research, Diisseldorf (2017).
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Abb. 12

Maximiliane Baumgartner

Viele Vampire sind Vigel IT, 2019
Foto: Cédric Eisenring

Abb. 13

Maximiliane Baumgartner

Viele Vampire sind Vigel, Aktionswagen, 2019
Foto: Cédric Eisenring

Abb. 14
Ausstellungsansicht
Foto: Cédric Eisenring

Abb. 15

Maximiliane Baumgartner
Sttuation mit Paradewagen, 2019
Foto: Cédric Eisenring
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VERANSTALTUNGEN
ZEITUNGSAKTION FUR KINDER
Mittwoch, 11. — Sa, 14. September 2019

Spielplatz Lingmuur
Mi, 11. & Do, 12. September 15-18 Uhr

Spielplatz am Schiitzenweg
Fr,13. & Sa, 14. September 15-18 Uhr

Die Zeitungsaktion fiir Kinder ist Teil der Ausstel-
lung in der Stadtgalerie — VIELE VAMPIRE SIND
VOGEL von Maximiliane Baumgartner. Anlisslich
der Ausstellung entstand der Aktionswagen «Viele
Vampire sind Vogel». Die Skulptur ist gleichzeitig
erweitertes kiinstlerisches Handlungsfeld: Auf dem
Spielplatz Lingmuur und dem Spielplatz am Schiit-
zenweg— beides Erben der Freien Pddagogik in Bern
— wird damit eine Zeitungsaktion mit Kindern statt-
finden. Im Rahmen und als Abschluss dieser Zei-
tungsaktion fiir Kinder werden Laura Ziegler und
Stephan Janitzky auf dem Spielplatz am Schiitzen-
weg eine performative Vorstellung auffiihren, die
sich an Kinder, Jugendliche und Erwachsene richtet.

Fiir vier Tage besucht der in der Ausstellung gezeig-
te Aktionswagen, aktionspiddagogisches Spielobjekt
und Skulptur, zusammen mit der Kiinstlerin und
dem Team der Stadtgalerie Bern, Luca Beeler, Anna
Marcus und Andrea Bracher, zwei Spielplitze in der
Berner Innenstadt die noch in der Tradition von so-
genannten Geriimpel-Spielpldtzen stehen und ihren
Ursprung in den 1970ern haben. Die Kinder sind
hierbei Triger*innen von ganz eigenem situierten
Wissen um ihren Spielplatz und den Spielobjekten,
sowie des Verhiltnisses zu dem ihn umgebenden
Stadtviertels. Die Spielobjekte haben oftmals einen
Ursprung in der Alltags- und Gebrauchswelt unter-
schiedlicher Dekaden der Erwachsenen. Als «Ge-
riimpel» auf den «Spilis» dienen sie den Kindern heu-
te als Spielanlass.

Gleichzeitig stehen diese Spielplitze fiir pidagogi-
sche Konzepte, die durch Sicherheitsklauseln und
Standardisierungen, bedroht sind und beispielsweise
in Deutschland kaum mehr noch zu finden sind. Sie
betonen das eigenverantwortliche Spiel der Kinder
und betrachten Risiko in konstruktiver Weise als
Lernprozess, in dem sie auf den Einsatz von echten
Materialien und Objekten der Alltagswelt bestehen.
Diese Spielplitze als Allmendestrukturen innerhalb
von Stadtlandschaften sind umso mehr auf das kol-
lektive Wissen um gemeinschaftliche Strukturen ih-
rer Nutzer*innen angewiesen: folglich wird situier-
tes Wissen und Erfahrungshorizonte von Kindes-
Kindern (Kindern und Erwachsenen) weitergege-
ben.

Fiir vier Tage wird der Wagen zur situativen Zei-
tungsredaktion und Werkstatt, um mit den dort spie-
lenden Kindern gemeinsam die Spielobjekte (die
dort zum Teil seit iiber 40 Jahren stehen) fiir die Zei-
tung zu kartographieren, bzw. eine Bestandsliste etc.
aus ihrer Perspektive zu machen und diese dann im
Stile einer Zeitung mit Beitrigen, Kleingedrucktem
und Zeichnungen, sowie mit ihren Geschichten und
Inszenierungen zu erweitern. Die Zeitung wire
dann vielleicht auch wie eine Momentaufnahme
2019 der Spielobjekte der beiden Geriimpel-Spiel-
plédtze aus Perspektive der Kinder.

AM SCHUTZENWEG» - EINE AUFFUHRUNG
VON STEPHAN FANITZK1 UND LAURA ZIEGLER
Samstag, 14. September

Die komischen Wesen Dickbauchtinzer, Pulecenella
und ein Eremit im Angestelltenverhiltnis treffen zu-
fillig zusammen. Was haben sie miteinander zu
schaffen? Die Meinungen gehen schnell auseinander:
Dickbauchtidnzer reisst nur derbe Spisse, Pulecenel-
la ist hungrig und der Eremit will doch nur seine
Ruhe haben - gibt dann aber doch ein paar Gedichte
zum besten. Eine Komd&die mit acht Beinen!

Abb. 16

Vorstellung von Laura Ziegler und
Stephan Fanitzky

Spielplatz am Schiitzenweg
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MIA SANCHEZ
TRUTHS, SCOOPS,
CONSEQUENCES

01.11.-07.12.2019

Eine Figur gekleidet in eine Lederjacke und mit
aufgesetzter Sonnenbrille wandert durch eine
stidtische Kulisse. Eine Detektivin ist die Prota-
gonistin des Videos Fists Full of Secrets (2019), das
fiir die erste institutionelle Einzelausstellung
Truths, Scoops, Consequences der Kiinstlerin Mia
Sanchez in der Stadtgalerie Bern entstanden ist.
Die dandyhafte Figur folgt Personen, Zielen und
Hinweisen, die den Betrachter*innen verborgen
sind. Es bleibt unklar, ob auch die Detektivin verfolgt
wird. Sie sucht nach Resonanzen im stidtischen
Raum, die sich beim Umhergehen ergeben, statt
nach eindeutigen Ursache-Wirkung-Beziehungen.
Sie ist présent, und doch entzieht sich ihre stoische
und mysteriése Autonomie gingigen Verhaltens-
mustern. Sie bewegt sich asynchron zu der den
stiddtischen Alltag strukturierenden Zeit. Was sie
antreibt, ist nicht die Wiederherstellung einer so-
zialen Ordnung, nachdem sie durch ein mégliches
Verbrechen erschiittert wurde. Das in fortlaufender
‘Wiederholung gezeigte Video dehnt den Moment
umherschweifender Offenheit ins Dauerhafte.

Mia Sanchez’ Arbeiten beschiftigen sich mit Rhyth-
mus, Struktur und Wahrnehmung von Zeit, Sprache
und Erzdhlung in unterschiedlichen kiinstlerischen
Formaten wie Video, Fotografie, und Skulptur. So
wie die umherwandernde Figur der Detektivin ein-
gebunden ist in wechselnde Situationen, geht auch
Mia Sanchez situationsbedingt vor: Sprache ist fiir
sie stets gebunden an K6rper, Gemeinschaft, Be-
ziehung und Uberlieferung. «Language is communal,
but there is no community».* Die Protagonist*innen
ihrer Videos sind oft Kiinstler*innen aus ihrem
Umfeld, mit denen Mia Sanchez arbeitet. Personliche
Beziehungen und Erinnerungen vermengen sich
mit Fiktion und sind nicht mehr voneinander zu
trennen. Das Fiktive ist genauso personlich, und
das Personliche ldsst in IMia Sanchez’ Arbeiten im-
mer auch eine politische Dimension erahnen.

Die Fotoserie Whisper Series (2019) erstreckt sich
durch die gesamten Ausstellungsriume und wird
rhythmisiert durch deren Architektur. Sie zeigen
unterschiedliche Szenen im Freien rund um eine
Gruppe von Personen. Ein freizeitliches Zusam-
menkommen von Freunden? Fiir wen ist das sich-
gegenseitig-ins-Ohr-fliistern verbindend und fiir

wen ausschiessend? Ist es Spiel, Gossip oder sind
es Geheimnisse die ausgetauscht werden? Die ar-
chitektonische Anordnung der Bilder schligt eine
Kommunikationskette vor, die wie das Telefonspiel
gleichfalls von Stérungen und Unterbriichen geprigt
zu sein scheint.

«Once you have returned to the world of the social
clocks, your body temperature rises and your physical
speed readjusts to the twenty-four-hour day».' Ver-
schiedene Zeiten durchdringen Korper, Material
und Sprache in Mia Sanchez’ Werk: etwa die an
Erzdhlmedien gebundene, fiktive Zeit; die Lebenszeit
und die genealogische Zeit; die strukturierende
Zeit von Kalender und Uhren; die planetaren Jahres-
und ihre Vegetationszeiten. Die Subjekte in den
Erzidhlungen der Kiinstlerin sind verstrickt in diese
Zeitlichkeiten, deren Rhythmen und gesellschaftliche
Imperative. Das Video Four Seasons and One in between
Each (2018) wird durch einen klaren Rhythmus
getragen, iiber den sich eine langsame Erzédhlstimme
legt. Was wirkt, wie eine Art personlicher Tagebuch-
eintrag, setzt sich zusammen aus Versatzstiicken
und Zitaten aus Literatur und Populdrkultur. Mia
Sanchez arbeitet in Video, Text und Bild oft mit
Collagetechniken. Die collagierten Stellwinde im
mittleren- und letzten Raum der Stadtgalerie bewegen
sich zwischen Bithnen- und Architekturelement
und sind gleichzeitig Plakatwand fiir die beiden
Videoarbeiten.

Die Arbeit Lebenswelt (2019) im mittleren Raum
besteht aus drei identischen Hochbetten im Massstab
1:2.5. Die Betten sind unterschiedlich bezogen und
erscheinen verlassen. Die Figuren die sie belebt
haben miissen, sind abwesend und nur durch die in-
dividualisierten Gebrauchsspuren présent. Die skulp-
turalen Arbeiten von Mia Sanchez sind oft seriell
und spielen mit Skalierung und Biithnenhaftigkeit.
Durch Wiederholung und szenenhafte Settings
werden narrative Zusammenhinge angedeutet.
Manche wirken wie Requisiten aus einem Puppen-
spiel; durch ihre Assoziationen mit Kindheit er6ffnen
sie Erinnerungsriume. Als serielle Objekte bewegen
sich die Erinnerungsstiicke jedoch weg vom rein
Personlichen ins Gesellschaftliche.

Die weibliche Figur der Detektivin, die in Fsts Full
of Secrets durch die Kiinstlerin Costanza Candeloro
gespielt wird, ist Leitmotiv der Ausstellung Truths,
Scoops, Consequences. Ihr umherschweifender
Blick kann parallel zur Erfahrung der Besucher*innen
gelesen werden und offeriert so mégliche Zuginge
zur Ausstellung, die immer auch dazu einladen,
Erzihl- und Genrekonventionen zu befragen.

1 Zitat aus Mia Sanchez’ Video Four Seasons and
One in between Each (2018)
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MIASANCHEZ (*1988 in Sevilla, ES) lebt und arbeitet in Basel
und Bern. Einzelausstellungen: Body Time, Girtnergasse, Wien
(2017) ; dallidallidillydally, Wallriss, Fribourg (2016). Gru : Body
Splits, Salts, Basel ; Body-Parts, Galerie Maria Bernheim, Zurich ;
Hypnology, Milieu, Bern (2019) ; X-Mondial, Salon Mondial, Ba-
sel ; Kiefer Hablitzel | Gohner Kunstpreis, Kunsthaus Glarus ;
Kunst-Kredit Basel-Stadt, Kunsthalle Basel ; Hidden Bar, Art Basel
5 Kieferhablitzel, Messehalle 3, Basel ; Real Positive, K6ln (2018)
s Regionale 17/18, Kunstverein Freiburg ; Cantonale 17/18,
Kunsthalle Bern ; 4 WORD IS A SHADOW THAT FALLS ON
ALOT OF THINGS, organisiert mit Judith Kakon, Ausstellungs-
raum Klingental, Basel ; EPISODE 10 : BOUDOIR SULK,
Oslo10, Basel (2017) ; Garret Grimoire, Vienne (2016) ; Old
Friends New Ideas - Old Ideas New Friends, Milieu, Bern (2015).

Die Kiinstlerin dankt: Costanza Candeloro, Andreas
Kalbermatter, Judith Kakon, Matthias Liechti,
Tiphanie Mall, Dominic Michel, Ivan Mitrovic,
Caterina De Nicola, Jan van Oordt, Hannah Raschle,
Osama Al Rayyan, Manuel Schneider, Geraldine
Tedder, Cassidy Toner, Gabriella Zehnder, Team
Stadtgalerie Bern: Luca Beeler, Andrea Bracher,
Anna Marcus, Urslé von Mathilde, Ramon Stricker

Veranstaltungen Vorschau Stadtgalerie Offnungszeiten

Eriffnung CANTONALE BERNE FURA PROGR Mittwoch —Freitag
Donnerstag, 31.10.2019 20.12.2019-01.02.2020 ‘Waisenhausplatz 30 14-18 Uhr

18 Uhr 3011 Bern Samstag

Offentliche Fiihrung mit stadtgalerie@bern.ch 12-16 Uhr

Ubersetzung in Gebirdensprache www.stadtgalerie.ch

Mittwoch, 20.11.2019 i

18 Ubr | BN
Offentliche Fithrung mit % Stadt Bern  Kultur Kanton Bern

Luca Beeler und Anna Marcus
Mittwoch, 04.12.2019
18 Uhr
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Abb. 17

Mia Sanchez
Lebenswelt (blau), 2019
Foto: Cédric Eisenring

Abb. 18
Ausstellungsansicht
Foto: Cédric Eisenring

Abb. 19
Ausstellungsansicht
Foto: Cédric Eisenring

AbD. 20

Mia Sanchez

Lebenswelt (orange), 2019
Foto: Cédric Eisenring

Abb. 21

Mia Sanchez

Four Seasons and One in betrween each, 2017
Foto: Cédric Eisenring
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Im Rahmen der Cantonale Berne Jura 2019 zeigt
die Stadtgalerie eine Auswahl an kiinstlerischen
Positionen, die auf Fragen zu Arbeit und Zugén-
glichkeiten, Sprache und Herkunft, Kérper und Be-
gehren, Gefithlen und Kollektivitit eingehen. Was
ist Care-Arbeit und weshalb wird sie nicht bezahlt?
Wer spricht? Mit welcher Rhetorik? Es sind poli-
tische Themen und Fragen, die als Teil einer 6ffent-
lichen politischen Debatte verhandelt werden. Da-
hinter stehen Forderungen, die etwa im Rahmen des
feministischen Streiks / Frauen*streiks deutlich ge-
macht werden. Die Ausstellung gibt denjenigen
Positionen Sichtbarkeit, welche kiinstlerisch auf die
gegenwirtigen Debatten reagieren und sich multi-
perspektivisch mit solchen Fragen auseinander-
setzen. Denk- und Handlungsrdume werden gebildet
und es wird zu Austausch und Vernetzung eingela-
den.

Bei LISA ZUBERS (*1996 in Bern, lebt und arbei-
tet in Bern) Werkserie handelt es sich um drei
Malereien mit den Titeln Take Care (2019), Fade
I (2019) und Never Alone (2019). In ihren Bildern
wachsen organische Segmente aus geometrischen
Formen und Farbflichen heraus oder werden von
denselben verschluckt. Der reliefartige Auftrag der
Farbe betont die Materialitit und Korperlichkeit
ihrer Malerei. Die Titel erinnern an Wiinsche oder
Versprechungen, wie sie unter Liebenden oder in
Familien gemacht werden. Lisa Zuber interessiert
was im familifiren Kontext gesagt wird, respektive
unausgesprochen bleibt. Es geht auch um Perspek-
tivitdt — darum, welche Korper wie gesehen wer-
den, und welche Fihigkeiten ihnen zugeschrieben
oder abgesprochen werden.

Als «Katzentisch» wird ein separater, unvorteilhaf-
ter Platz, abseits der eigentlichen Tischordnung
und somit auch abseits der Gemeinschaft bezeichnet.
Der Begriff stammt aus dem 17. Jahrhundert und
deutet auf einen Extratisch hin, der tiefer gelegt
ist, sich niher am Boden befindet. Dort werden
diejenigen Menschen platziert, denen abgesprochen
wird, Einfluss auf die Mitgestaltung einer Gesell-
schaft zu haben. Der Katzentisch (2019) von
FLURINA HACK (*1968 in Bern, lebt und arbeitet
in Bern), welcher leicht iiber dem Boden schwebt
und seine angestammte Position zu verlassen

scheint, deutet auf eine Verschiebung der vorherr-
schenden Machtstrukturen hin. Der Tisch ist mit
phosphoreszierender Farbe bemalt und wie ein
Spiel angelegt. Schnapsgldser mit «Katzenaugen»
sind die Spielfiguren. Die Strategien am Katzen-
tisch bleiben jedoch geheim.

In der Videoarbeit How do stones grow? (2018) er-
scheint die Kiinstlerin OLIVIA ABACHERLI
(*1992 in Stans, lebt und arbeitet in Bern) in der
Figur einer Archiologin. In fiktiven Interviews
berichtet sie von Ausgrabungen, bei denen Spuren
utopischer Gesellschaften gefunden wurden. Dabei
bedient sie sich auf ironische Weise einer west-
lich-ethnographischen Kolonialrhetorik. Olivia
Abicherli geht der Frage nach, wie und ob kollek-
tive Zukunftsvorstellungen aus individuellen
Visionen herauswachsen konnten. Die Kiinstlerin
lasst in ihrer Arbeit How do stones grow? Utopie mit
Dystopie verschmelzen, sowie Vergangenheit mit
Zukunft und Geschichtsschreibung mit Science-
Fiction.

SELINALUTZ (*1979 in Ziirich, lebt und arbeitet
in Bern) ldsst im Aussenraum der Stadtgalerie die
Fahne BAD MOOD (2019) hissen. Diese ist mit
der Pantonefarbe 448 C bedruckt: laut einer
Marktforschungsstudie «the ugliest colour in the
world». Die Fahne ist eine Hommage an die
schlechte Laune und wirft damit die Frage auf, ob
diese womoglich mehr als emotionale Unausge-
glichenheit ist. Kann schlechte Laune (legitimer)
Ausdruck eines Unwohlseins sein, das durch Nach-
denken {iber bestehende Verhiltnisse hervor-
gerufen wird oder gar anarchische Geste, in einer
Gesellschaft in der suggeriert wird, dass licheln
zum Erfolg fithre?

Mit ihrer Audioinstallation weznz ich gross bin (2019)
erdffnet MIRFAM AVL.A ZURCHER (*1994 in
Biel, lebt und arbeitet in Bern) einen Raum der
Moglichkeiten und wagt einen Blick in ihre eigene
personliche 6konomische Zukunft. Die Protago-
nistinnen sind potentiell zukiinftig existierende
Varianten der Kiinstlerin selbst. Sie alle berichten
davon, welche verschiedenen Schwierigkeiten es in
der Kunstwelt, in der Familie und ganz grund-
sdtzlich mit sich bringt, weiblich sozialisiert worden
zu sein. Dies tun sie optimistisch bis tiefst schwarz-
malerisch und sarkastisch. Die fiinfzehn unterschied-
lichen Textfragmente wurden von der Schauspielerin
Nuria Sanchez eingesprochen. Als musikalische
Einlage produzierten Zyvlavik (Zoé Bont und
Yves Garnier) das Stiick Smogen.
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Im Herbst 2016 organisierte das KOLLEKTIV
ROHLING gemeinsam mit Kompliz*innen aus der
ganzen Schweiz eine Parade durch die Berner Altstadt.
Sie gingen zusammen raus auf die Strassen, um ge-
sellschaftliche Vielfiltigkeit zu feiern. Die Teil-
nehmenden schwangen Fahnen mit musikalischer
Begleitung eines Orchesters und trugen Masken,
die auf transparenten Tiillstoff aufgebracht sind.
Der performative Umzug wird als sinnliches und
poetisches Ereignis erinnert. Die Arbeit I AM BE-
CAUSE WE ARE (2017) fiigt die einzelnen damals
getragenen Masken zu einem Gesamtwerk zusam-
men. Sie wurden fiir die Parade von Menschen aus
dem Kollektiv Rohling handgefertigt. Ubertragen
in den institutionellen Rahmen einer Ausstellung
kann die Arbeit als Manifest fiir Diversitit gelesen
werden.

Ein zeitloser und digitaler Raum, in welchem
schwebende Symbole ein Narrativ andeuten, gefolgt
von einer Ego-Shooter-Perspektive. Das Gewehr
auf den offenen Horizont gerichtet iiber dem ver-
meintlich idyllischen Meeresspiegel. Die Schiisse
scheinen sich stumm in der Weite zu verlieren.
Oder richtet sich die Waffe auf die eingeblendeten
Zitatfragmente, welche kurz aufblitzen und fliichtig
nachhallen? Die Arbeit Lzberty Trapped On a Moebius
Strip (2019) von PHILIP ORTELLI (*1991 in
Bern, lebt und arbeitet in Ziirich und Amsterdam)
handelt vom Gefiihl der Angst, als zentrales Gefiihl
unserer Zeit. Auf der Suche nach Wahrheit und
Klarheit verweist Philip Ortelli — ausgehend von
einem Zitat der Autorin und Kunstkritikerin
Maggie Nelson — auf den Moment der Ohnmacht,
mit welchem Menschen mit queeren Lebensrea-
lititen wiederholt konfrontiert werden.

FEANNE FACOBS’ (*1994 in Neuchatel, lebt
und arbeitet in Biel) Bilder entstehen intuitiv, aus
spontanen Gesten heraus. Die in Schichten aufge-
baute Malereien lédsst die jeweiligen Entscheidungen
im Malprozess teilweise sichtbar. Jeanne Jacob
erzihlt humorvolle und widerspriichliche Geschich-
ten von Intimitdt, Begehren und Idealen. Fragen zu
Korper und Gender sind fiir die Kiinstlerin zentral.
In mit der Zigi (2019) ldsst sie ihre Figuren die
romantischen Codes heteronormativer Vorstellun-
gen von Sexualitit befragen. Die Charaktere in

Le Printemps (2019) zeigen sich lustvoll in ihrem
Begehren und ihrer Verletzlichkeit. Die Blicke der
Protagonist*innen suchen {iber den Bildrand
hinweg — in den Ausstellungsraum hinein — nach
Resonanzen.

Die Videoinstallation IF IT°S INVISIBLE IT
DOESN’T EXIST, I GUESS (2019) von ALIZE
ROSE-MAYT MONOD (*1990 in Chatel-Saint-De-
nis, lebt und arbeitet in Bern und Lausanne)
besteht aus mehreren Elementen. Einerseits aus
vertrockneten Zimmerpflanzen, die dem héuslichen
Kontext entnommen, und im Ausstellungsraum
platziert wurden. Andererseits aus einem Video, in
welchem die Kiinstlerin Text- und Bildfragmente
zu einem vielschichtigen Erinnerungsprotokoll for-
miert. Sie thematisiert ihre Erfahrungen in Kairo,
wo sie sich fiir einen sechs monatigen Recherche-
aufenthalt befand, und ihre damit einhergehende
Abwesenheit am landesweiten feministischen
Streik in der Schweiz. Die Arbeit von Alizé Rose-
May Monod ist eine Reflexion {iber alltéigliche
feministische Widerstindigkeit.

the distance between your master and your servant
(2019) ist eins von mehreren Handgemalten
Text-Wandbildern von YOHANNA KOTLARIS
(*1988 in Schaffhausen, lebt und arbeitet in Ziirich),
welche fiir die diesjihrige Cantonale Berne Jura
entstanden sind. Diese grossformatigen Arbeiten
sind eine Weiterentwicklung der fortlaufenden
Serie the distance between (seit 2018). Eine Serie
bestehend aus einer Liste von Sitzen, welche stets
mit derselben Formel «the distance between...» be-
ginnen. Die Kiinstlerin untersucht, wie Nihe und
Distanz den Moment und die Qualitét des mit
Etwas-in-Beziehung-Tretens beeinflussen. Fiir ihre
Arbeitin der Stadtgalerie bedeutet das konkret: In
welchem Verhiltnis stehen die Rezipient*innen zu
dem was sie, in grossen Lettern geschrieben, an der
‘Wand lesen? Und mit der Logik welcher Konzepte
bringen sie das Gelesene mit sich in Verbindung?

Fir FARZANEH YAGHOUBINIA (*1977 in
Tébris, lebt und arbeitet in Hiinibach) ist das
Format des Selbstportraits die kleinstmdgliche
Projektionsfliche. Sie sieht darin die Moglichkeit,
die Gesellschaft und ihre Geschichten, aber gleich-
zeitig auch sich selbst als Teil und Rezipientin
derselben, zu reflektieren. Anstelle eines Gesichts
sind in den Teppichportraits (2019) allerdings Frag-
mente von Teppichen zu sehen. Einerseits referiert
die Kiinstlerin hier auf die Anonymitét der tradi-
tionellen Teppichproduzent*innen und deren
Arbeitsbedingungen. Andererseits auch auf Erin-
nerungen an transgenerationelle Erzihlungen aus
ihrer Kindheit, in denen der Teppich mit seinen
Darstellungen von Tieren und Pflanzen als Triger
poetischer Geschichten dient.

An Stelle des Feuers (2019) lautet der Titel der
Videoinstallation von SYBILL HAUSERMANN
(*1982 in Ziirich, lebt und arbeitet in Bern). Es
handelt sich um ein Satzfragment aus einer deut-
schen Ubersetzung des Pandora-Mythos. Pandora,
die erste Frau des Menschengeschlechts, 6ffnet da-
rin die bekannte «Biichse der Pandora» und bringt
so die bis anhin unbekannten Ubel in die Welt, wie
Tod, Arbeit und Krankheit. Es ist, wie die biblische
Erzdhlung von Eva, die den Apfel isst, auch eine
Geschichte in der sich im Laufe ihrer Uberlieferun-
gen misogyne Umdeutungen eingeschrieben haben.
Im Video ist die Kiinstlerin bei repetitiver, korper-
licher Verrichtung verschiedener Handlungen zu
sehen. Dies kann als Allegorie jener Arbeit gesehen
werden, die alltéiglich geleistet wird, um misogyne
Muster und Geschichtsschreibung zu durchbrechen.

Kuratiert von Anna Marcus

Veranstaltungen Stadtgalerie
Erdffnung PROGR
Do,19.12.2019,17 Uhr-19 Uhr ‘Waisenhausplatz 30

Circuit 3011 Bern
Kunsttour 1, Sa, 11.01.2020 stadtgalerie@bern.ch
Fiihrung in der Stadtgalerie: www.stadtgalerie.ch
10.15-10.45 Uhr

Offentliche Fiihrung mit

Ubersetzung in Gebdrdensprache

Mi, 15.01.2020, 18 Uhr

Fiihrung am Mittag: Mittagessen

mit Kiinstler *innen

Do, 30.01.2020,12.30 Uhr

Anmeldung bis 28.01.2020:

stadtgalerie@bern.ch

Offnungszeiten
Mittwoch —Freitag
14-18 Uhr
Samstag

12-16 Uhr

Uber die Festtage
24.12.und 25.12.2019
geschlossen

01.01.und 02.01.2020
geschlossen

| KUt [SWISSLOS]
\ Stadt Bern  Kultur Kanton Bern

SAALTEXT Cantonale Berne Jura2019
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Abb. 22

Ausstellungsansicht

Alizé Rose-May Monod / Johanna Kotlaris
Foto: David Aebi

Abb. 23

Sybill Hiusermann

Anstelle des Feuers,2018-2019
Foto: David Aebi

Abb. 24

Seilna Lutz

BAD MOOD, 2019
Foto: David Aebi

Abb. 25

Kollektiv Rohling

1AM BECAUSE WE ARE, 2016-2019
Foto: David Aebi

Abb. 26

Ausstellungsansicht

Flurina Hack / Olivia Abicherli
Foto: David Aebi

AR AR A

AUSSTELLUNGSANSICHTEN Cantonale Berne Jura2019



STADTGALERIE
PRESSESPIEGEL 2019

25



26

BERNER KULTURAGENDA

‘DO 21.2. -
MIi 27.2.2019

N°7 /www.bka.ch

/

21. - 27. Februar 2019
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Im Kopf von Wilhelm Reich

Der Basler Kiinstler Ivan Mitrovic beschiftigt sich in der Ausstel-
lung «Reich» mit der Orgontheorie des Freud-Schiilers und Psycho-
analytikers Wilhelm Reich. Dieser vertrat in seiner Theorie unter
anderem die Meinung, dass unterdriickte Sexualitdt zu Faschismus
fiihren konne. Mitrovic weitet diese These spielerisch auf den
Kapitalismus aus und entwirft rauschhafte und orgiastische Werke
mit Namen wie «Was kostet die Welt (Marx’s Traum)».
Stadtgalerie, Bern. Vernissage: Do., 21.2., 18 Uhr

Ausstellung bis 23.3.

PRESSESPIEGEL Ivan Mitrovic — REICH
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Uberwaltigungsasthetik, gepaart mit nihilistischem Humor: «Liebesbrief aus der Distanz», 2019 (Auéschnitt). Foto: Nina Rieben

Das All der Leere

Ausstellung Wer schon immer einmal wissen wollte, was «sleek» eigentlich bedeutet: Hier sieht er es.
In der Stadtgalerie lotet die junge Berner Kiinstlerin Nina Rieben ihren Bereich des Moglichen aus.

Martin Bieri Y
In der Ddimmerung und in Kunstgalerien
verliert man ja leicht die Orientierung.
Auf welchen Sinn verldsst man sich am
besten, was ist Schatten, was Schemen,
was Sinn? Gut formuliert Nina Rieben
ganz am Anfang und fast am Schluss ihrer
Ausstellung ein dsthetisches Programm
als Wegleitung: «(Auf Bedeutung war-
ten)» und «Ja, aber wie auf Leere reagie-
ren, die nicht poetisch gelesen werden

kann?». Die 27-jahrige Bernerin will m[
ihrer ersten institutionellen Einzelaus-

stellung klarmachen, dass nicht das Un-
Kklare als poetisch gelten soll, sondern das
Scharfe, Genaue. Rieben gibt sich also

grundsitzlich. Und so, wie sie das macht, -

scheinbar aus gutem Grund.

Ein Roter Zwerg hat Sehnsucht

Harte Kontraste prigen den Parcours,
Schwarz und Weiss, «sleek» heisst das
Modewort dafiir: schnittig und glatt. Zur
Eleganz des Ensembles tragt bei, dass
Rieben ihre Bilder hinter Grauglas hdngt,
das den Sujets einen dunklen Glimmer
verleiht. Diffuser bleibt, zu wélchem

y

Genre sie gehoren. Digitalzeichnung, Col-
lage, Montage oder einfach Fotografie?

Das Hauptstiick der Ausstellung ist ein

iiber sieben Meter langer Druck, profund
schwarz, in dessen Mitte einzig die win-
zige Flamme eines Streichholzes gliiht,

wie ein Roter Zwerg in der Weltallunend-

lichkeit. Doch was auf den ersten, faszi-
nierten Blick wie Monumentalfotografie
erscheint, ist eine Montage aus einem
Bildbearbeitungsprogramm. Rieben paart

_eine Uberwiltigungsisthetik mit einem
- nihilistischen Humor, dem doch nach

mehrverlangt. «Sehnsucht nach dem Be-
reich des Moglichen» heisst das Werk, und
man weiss nicht, ob sich diese Sehnsucht
auf das Mogliche bezieht oder ob sie es
langst hinter sich gelassen hat.

Die Statue eines sinnenden Men-
schen gibt dieser Sehnsucht Ausdruck.
Was den Kerl so traurig macht, ist der
Verlust seiner Kreditkarte, deren Ein-
zelteile Rieben in die Bronze eingearbei-
tet hat. Beziehungsweise die Fahigkeit,
damit kontaktlos zu bezahlen: «contact-
less» als Interaktionsideal. «Instabile
Sinnlichkeit» nennt Rieben diesen Zu-
stand irgendwo in der Dimmerung des

aktuellen Menschseins, hart an der
Grenze zur Maschine. Tagsiiber starren
wir in die schwarzen Locher in unseren
Handen, nachts erleuchten wir das Dun-
kel mit ihnen.

Auf der Tag-Nacht-Grenze

Rieben arbeitet mit einer gezielten Licht-
regie. Den Eingangsraum verdunkelt sie,
sodass man ihre Ausstellung im Schum-
mer betritt. In den beiden folgenden Riu-
men hellt sich die Stimmung zunehmend
auf, bis am Ende das Weiss Oberhand ge-
winnt. Das Publikum balanciert auf der
Tag-Nacht-Grenze eines Planeten, der
keine Ausdehnung hat. Das Schwarz, das
Riebens Bilder dominiert, ist kein Raum,
kein Ort, sondern Fiillbereich, nichts als
leere Fliche, plan und schal satinierend
wie ein dunkler Bildschirm, das Weiss
streut das Licht von draussen zu einem
gleissenden Display auf. Es ist eine scho-
ne, kalte Poesie, die Rieben da entwirft,
ein priziser Kosmos der Digitalgegen-
wart, das All der Leere.

Nina Rieben: «Oder stimmt etwas nicht
mit dem Geflihl». Stadtgalerie, bis 11. Mai.

Ba Bergers Abschied

Nina Riebens Ausstellung ist die letzte,
die Ba Berger organisiert hat, die
scheidende Leiterin der Stadtgalerie.
Im Mérz hat der Ostschweizer Luca
Beeler das Amt ibernommen. Bergers
Arbeit kennzeichnete unaufdringliche
Frische. Mehr als einmal war die Stadt-
galerie der interessanteste der vielen
Ausstellungsorte der Cantonale Bern/
Jura. Ohne Einzelausstellungen zu
vernachlassigen, pflegte Berger das
Kabinett im Progr mit kollektiven Arbeits-
formen, auf die einige junge Kunst-
schaffende angewiesen schienen, um
die nicht gerade gigantischen Raume
zu fillen, wie Berger einmal sagte.
 Doch das ist der Zweck der Stadt-
galerie: Bindeglied zu sein zwischen
Off-Szene, Institutionen und kommerziel-
len Galerien. Da braucht nicht alles,
was Form sucht, auch schon Format zu
haben. Die Leitung des Kunstraums
wird alle vier Jahre neu besetzt, sodass
die Stadtgalerie nicht zuletzt in sich
den Charakter eines Forderinstruments
far Kuratorinnen und Kuratoren hat. (mb)

Der Bund, 8. April 2019

PRESSESPIEGEL Nina Rieben — oder stimmt etwas nicht mit dem Gefiihl
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Ausstellungen |

| Sprachbllder, Gefiil ‘l fur Raum, Splel mit Gegensitzen, Perzeption von
1“:3‘K0nt1 ast: Dle Berner Kiinstlerin Nina Rieben zeigt in der Stadtgalerie ihre
‘ Elnzelausstellung‘ <Od¢1 stlmmt etwas nicht mit dem Gefiihl».

ie Waﬂe <<d1e Blldﬂache lochen»: Die erste Einzelausstellung der Berner Kiinstlerin
Rieben zeigt ein Loch in der Fensterscheibe der Stadtgalerie, davor ein Stein mit
Botschaft «Schén, wie wir uns mit den Pragmatikern streiten und uns aus
&ngeweﬂe ineinander verlieben.» Rieben locht mit diesem Steinwurf nicht nur die in
renzte museale Riaumlichkeit. Uberall locht sie Helligkeit ins Dunkel, Ironie in
rnstl;afhgkext, Poesie in die bildende Kunst oder Liebe in die Pragmatik.

« 0de: stimmt etwas nicht mit dem Gefiihl» heisst die Ausstellung, die von der

| ‘en Stadtgalerie-Leiterin Ba Berger initiiert wurde und vom amtierenden Leiter
a Beeler prisentiert wird. Gefiihl ist wie das Lochen ein wichtiges Element der =
Jungen Kiinstlerin. Sie zeigt ein ausgezeichnetes Gespiir fiir Riume, die sie mit klemeﬁf =
poetischen Momenten in Schrift und Bild, aber auch mit grossflichigem und sattem
Schwarz oder Weiss fiillt. Mit Bildbearbeitungsprogrammen schafft sie ein ne ollig
gesittigtes Schwarz, das eine ganze Wand einnimmt, worin emzzg ein fotogra
Flimmchen dezidiert aufflammt.

BKA Online, April2019

PRESSESPIEGEL Nina Rieben — oder stimmt etwas nicht mit dem Gefiihl
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Wo die Gefiihle lagern

Kunst Gefiihle sind nicht unerschdpflich, sie sind einfach immer schon da, wenn wir in ihnen ankommen.
Eine Ausstellung in der Stadtgalerie Zeigt den Zusammenhang von Fotografie und Emotion.

Martin Bieri
«Emotion Is an Unlimited Resource»

sein - ist aber eine Uberschrift zu Kunst.
Zu Fotografie in diesem Fall: Luca
| Beeler, der neue Leiter der Stadtgalerie
- 33-jihrig, Ostschweizer, Kunsthisto-
riker, Religionswissenschaftler, Griin-
dervon Off-Spaces in Ziirich und Schaff-
hausen -, nennt seine erste Ausstellung
so, hauptsdchlich geht es um Fotogra-

von Fotos an, denen es immer wieder
gelingt, Gefiihle zu erzeugen, als gabe
es unendlich viele von ihnen, wie es in
der Gegenwart unendlich viele Bilder
gibt. Weil das aber nur so scheint, meint
der Titel natiirlich auch das Gegenteil
dessen, was er sagt: Gefiihle sind nicht
unerschopflich. Trotzdem néhren sich
die Bilder von ihnen.

Zwerge im Dreidimensionalen

Zu diesem Schluss kommen die prasen-
tierten Fotografen in Beelers Gruppen-
ausstellung, Sie vereint Werke der Israe-
li Gili Tal, des Letten Ilya Lipkin, des
Englanders Richard Sides und von Marc
Asekhame, der in Bern geboren ist und
in Paris arbeitet. Dort betreibt er eine

tig ab Rep!
anspruch hat, zum Beispiel wenn Asek-
hame den Handelswegen von Textilien
folgt. Asekhame ist zudem Mitheraus-
geber des Kunstmagazins «Periodico».
Die Models, die Asekhame fotografiert,
signalisieren in Gestus und Blick eine
anz zu dem, was sie tun.
Als hitten sie sich ab-

Abbild ﬁbgrpaupt
| das

konnte das Credo einer Werbeagentur

fie. Der Titel spielt auf die affektive Kraft-

| Bild, das sie abge-

sich selber reproduzierende Bild von ihr.

. Das ist Strassenfotografie, der das Ver-

_ sprechen auf Authentizitét abhanden-

? - gekommen ist. Diese Menschenbilder,
von einem Billigmodeladen ausge-
spuckt, Fast Fashion heisst das Stich-
wort, lassen sich nicht mehr von einer
Fotostrecke eines Street-Style-Modela-
bels unterscheiden. Und wo es scheint,

Es scheint eine
Bilderwelt zu geben,
die schon da ist, bevor
die Realitidt so weit ist.

die Menschen wiissten, dass sie abgebil-

detwerden, dass sie reprasentieren, sind
es in Wahrheit die modischen und as-
thetischen Codes, die ihnen {ibergezo-
gen worden sind und von denen ihre Er-
scheinung bestimmt wird.

Digitale Allgegenwart

Gili Tal kombiniert personliche Reise-
bilder mit sogenannten Stockfotos, also
thematischen Bildern, die von Agentu-
~ ren angeboten werden. Sie sind an La-
ger, daher der englische Name, das
heisst, sie warten darauf, im richtigen
Moment gebraucht zu werden. Stock-

fotos antizipieren zukiinftige Regungen,
~ siesind jetzt schon Bild des Gefiihls, das

erst kommt oder erst noch erzeugt wer-
den will. Es scheint also eine Bilderwelt
zu geben, die schon da ist, bevor die Rea-
litdt so weit ist. i
Kombiniert mit der kommerziellen
Durchdringung dieser riesigen Bilder-
lager, erzeugt das den Eindruck, in einer
ewigen Marketingstory zu leben, ihr
eigentlich immer nur hinterherzu-
hecheln. Gerade im Tourismus lasst sich
das besonders deutlich sehen; dort ist
das Phinomen auch seit Jahrhunderten
erprobt. Durch die digitale Verbreitung
scheint es aber eine Allgegenwart er-
 Bildes Einkaufstaschen, darauf ein Mar-  reicht zu haben, die diese Fotografin-
kenname, von dem nur «Mark» zulesen  nen und Fotografen halb scherzhaft the-
ist, die Logos der Bilderschleudern Face- matisieren, halb schmerzlich spiltn,
book und Instagram und ein Recycling- :
Signet. Die Ware verweist auf sich selbst  Stadtgalerie Bern: «<Emotion Is an Unlimi-
und auf das immer wieder verwertbare,  ted Resource, bis 29. Juni &

1

kin, «Ohne Titel» (2019). ©Lipkin, Lars Friedrich, Berlin

Der Bund, Mai 2019
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Contemporary Art Daily

June 29th, 2019

Group Show at Stadtgalerie Bern

Contemporary Art Venues
Sponsored Listings

Mitchell-Innes & Nash
New York, United States

PRESSESPIEGEL Emotion Is an Unlimited Resource

Contemporary Art Daily, 29. Juni 2019



aussteriune — «Viele Vampire sind Vogely, sagt

Maximiliane Baumgartner, und auch wenn die
Biologie das kaum bestdtigen diirfte, psycho-
logisch ergibt es durchaus Sinn. Warum sollten
die Flugsduger als kleine Outsider-Spezies
nicht vom Anschluss an die gefiederte Mehrheits-
gesellschaft traumen diirfen? Eben. Fiir
Baumgartner sind poetische Ausstellungstitel
ebenso Teil ihrer kiinstlerischen Arbeit wie die
Bilder, Objekte und Installationen, die sie
dazu in bithnenartigen Settings arrangiert. Die
Stadtgalerie Bern widmet der jungen Miinch-
nerin nun ihre erste Soloschau in der Schweiz. .o

Viele Vampire sind Vogel. Maximiliane Baumgartner, Stadtgalerie Bern,
16. 8. bis 12. 10., stadtgalerie.ch

Annabelle, 31. Juli2019

PRESSESPIEGEL Maximiliane Baumgartner — Viele Vampire sind Vogel
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Miniaturisierte Betten verweisen auf eine Geschichte, die aber nirgends zu finden ist: Mia Sanchez, «Lebenswelt», 2019. Foto: Mia Sanchez

Das Paradox der Fragmente

Ausstellung Die Kiinstlerin Mia Sanchez verspricht in der Stadtgalerie Bern «Wahrheiten, Primeurs,
Konsequenzen». Warum verfliegt die Neugierde trotzdem so rasch?

Martin Bieri

Kiinstler, im Gras: Mia Sanchez’ Ausstel-
lung in der Stadtgalerie scheint mit
einem paraphrasierenden Zitat zu be-
ginnen. Die Fotofolge «Whisper Series»
fithrt in das soziale Innenleben einer
jungen Kiinstlergruppe, vielleicht auf
Edouard Manets «Friihstiick im Gri-
nen» anspielend, vielleicht auf eines der
vielen Bilder, auf die sich Manet bezog
oder die sich auf ihn bezogen. Die Bli-
cke gehen halb herausfordernd, halb
fragend in die Kamera; die Spannung
steigt, was geschah, was geschieht hier,
wer sind diese Leute?

Das Detektivische als Grundhaltung
zur Welt, zum eigenen Leben, zu dieser
Ausstellung scheint Mia Sanchez her-
vorheben zu wollen, «Fauste voller Ge-
heimnisse» verspricht sie. Zum Beispiel
mit dem gut acht Minuten dauernden
Video «Fists Full of Secrets», das auf
einem langeren Text mit gleichem Titel
basiert, nicht untypisch fiir das Schaf-
fen der Kiinstlerin, der Sprache und

Theater als Anregung fiir ihr genretliber-
greifendes Schaffen dienen: Jemand, im
Film die Kamera, folgt einer Frau, die
jemandem zu folgen scheint. Einge-
flochtene Kindheitserinnerungen und
eine mit Sehnsucht aufgeladene Kon-
taktlosigkeit durchziehen Film wie Text,
doch wo Letzterer durch die verschie-
denen Zeitebenen immerhin etwas Tie-
fe durchschimmern ldsst, ist im Video
alles so offensichtlich fiir die Kamera
gemacht, dass einfach eine wenig inte-
ressante Flachheit dabei herauskommt.

Trockenes Setting

Die in Sevilla geborene Sanchez lebt in
Basel und Bern und hat an der Hoch-
schule der Kiinste in Bern studiert. Sie
gehort zu den Organisatorinnen des
Kunstraums Riverside in Worblaufen.
2018 wurde sie mit dem Preis der Kie-
fer-Hablitzel-Stiftung ausgezeichnet,

Die fragliche Arbeit bestand aus
hidngenden, blau beleuchteten, zeltarti-
gen Puppenstuben, in denen sich be-
ckettsche Puppendramen abzuspielen

schienen. In Bern waren diese Miniatu-
ren im Kunstraum Milieu zu sehen.

Eine gewisse Ahnlichkeit damit,
wenn auch mit deutlich weniger Sug-
gestionskraft versehen, haben die nun
in der Stadtgalerie ausgestellten mi-
niaturisierten Betten namens «Le-
benswelten»: Griin, blau, orange, die
Duvets halb zuriickgeschlagen, deu-
ten sie vielleicht eine Szene, eine Sto-
ry, einen Erinnerungsraum an, die
dann aber doch nirgends zu finden
sind. Komplettiert wird der erste Raum
von Sanchez’ Ausstellung durch das Vi-
deo «Four Seasons and One in Between
Each», bestehend aus, nun ja, Eindrii-
cken. Stddte, Landschaft aus einem fah-
renden Zug, eine Terrasse.

Ein Text, eher desinteressiert als hyp-
notisch gesprochen, nihert sich der
Wahrnehmung von Zeit, der subjekti-
ven und der sozialen Zeit. In Englisch,
dabei liesse sich der schone Titel in
einen ebenso schonen deutschen iiber-
setzen, aber solche Verluste miissen
unter den Bedingungen zeitgendssi-

scher Kunstproduktion wohl einfach
hingenommen werden, scheint es. San-
chez hat den Film vor zwei Jahren be-
reits im Kunstraum Géirtnergasse in
Wien gezeigt. Dort hatte sie sich die
Miihe gemacht, den Raum als Ganzes zu
gestalten, inklusive Lichtfiihrung und
grosser Stoffblumen am Boden.

Davon ist in Bern nur noch ein sehr
trockenes Setting iibrig geblieben. Aus
den Blumen sind Fotokopien geworden
und aus dem Stoff «Jahreszeiten» ein
ziemlich trockenes Thema. Die detekti-
vische Neugierde weicht der Gleichgil-
tigkeit und beim Verlassen der Stadtga-
lerie dem Gefiihl, wenig, sehr wenig ge-
sehen zu haben. Fragmentarisch
konnte man die Sache im besten Fall
nennen. Doch das ist das Paradox von
Fragmenten: Wenn nichts da ist, von
dem sie abgebrochen {ibrig geblieben
sind, sehen sie einfach aus wie etwas
furchtbar Unfertiges.

Stadtgalerie Bern: Mia Sanchez, «Truths,
Scoops, Consequences». Bis 7.12.

Der Bund, 12. November 2019
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Imagination und Undenkbares

Platz zur Entfaltung, Klimaschutz und Feminismus: Die
diesjahrige Cantonale Berne Jura stellt an neun Ausstel-
lungsorten 179 Kiinstlerpositionen aus.

Blickdynamiken und Verletzlichkeit: «Le Printemps» (2019) von Jeanne Jacob.

Die einen zelebrieren Vielfalt, die an-
deren geben Einblick und die dritten
setzen auf ein Thema. Die Strategien
der neun Ausstellungsorte zwischen
Porrentruy, Langenthal und Interlaken
sind sehr unterschiedlich. Wihrend
das Kunsthaus Pasquart in Biel 56
Kiinstlerinnen und Kiinstler ausstellt,
beschriankt sich die Kunsthalle Bern
absichtlich auf zehn. Das heisst, den
einzelnen Kunstschaffenden wie etwa
Salomé Bdumlin, Vinzenz Meyner,
Ivan Mitrovic oder Guadalupe Ruiz
wird viel Platz eingerdumt und sie kon-
nen tiefergehenden Einblick in ihre
Werke und installative Praxis geben.

Megacities und Gletschercollagen

Das Kunstmuseum Thun konzent-
riert sich auf das Thema Transfor-
mation. Der Berner Fotograf Michael
Blaser hat sein Objektiv auf das Mittel-
land und die Agglomerationen gerich-
tet und die «Raumordnung» analy-
siert, so der Titel einer jiingeren
Fotoarbeit. Déborah Demierre und
Patricia Schneider wiederum haben
sich mit dem Prinzip Fotocollage den
Megacities angendhert. Bei dem The-
ma dringt sich der Schwerpunkt Klima
auf: Hendrikje Kiihne und Beat Klein
imaginieren sich mit Bildschnipseln
aus Ansichtskarten eine «Landschaft
ohne Gletscher».

Was Kunst nebst [st-Zustand-Ana-
lyse und Dystopie auch leisten kann, ist
die iiberbordende Imagination: Das
FutureThermoLab* der Kiinstlerinnen
Anna Katharina Scheidegger und
Radwina Saga tut genau dies und zwar
zum Thema Gletscherzucht. Ja, richtig
gelesen: «Wie viele Quadratmeter Glet-
scher briauchte es, um die Erderwir-
mung zu kompensieren? Wie verdndert
sich die Landschaft, wenn anstatt Mais
und Zuckerriiben Eis angepflanzt
wird?» So klingen ihre Fragen, die sie zu
Kunstwerken umformulieren.

Alizé Rose-May Monod ist eine der
Kiinstlerinnen, die in der Stadtgalerie
Bern ausstellen, wo politische Forde-
rungen und Debatten vom Frauenstreik
aufgenommen werden. Thre Kunst ist
im queerfeministischen Aktivismus
verwurzelt. Neben ihr stellen weitere
Frauen aus, wie etwa Selina Lutz, Fluri-
na Hack oder Farzaneh Yaghoubinia.
Jeanne Jacobs Malerei beschiftigt sich
mit Intimitét in vielerlei Form: da wer-
den lasziv-intime Blicke aus ihren Bil-
dern geworfen, da stellt sich die Frage,
was heteronormative Sexualitit ist und
es werden Blickdynamiken, Lust und
Verletzlichkeit offenbar.

Katja Zellweger
Diverse Ausstellungsorte, Kanton
Bern. Do., 5.12. bis 9.2.2020
www.cantonale.ch

PRESSESPIEGEL Cantonale Berne Jura 2019
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Vom Luxus der Leere

Kunst Wer an der Cantonale Berne Jura die Kunsthalle Bern besucht, muss Minimalismus mogen. Andere Ausstellungsorte
thematisieren den Korper oder zeigen moglichst viele Werke. Nicht alle kuratorischen Ideen tiberzeugen.

Martin Bieri

Moglichst viel? Gerade genug, um gut
zu sein? An der Cantonale Berne Jura
stehen die veranstaltenden Hauser je-
des Jahrvor den gleichen kursorischen
Entscheidungen. Zum Beispiel die
Kunsthalle Bern: Aus ungefdhr 350 Ge-
suchen haben sich Valérie Knoll und ihr
Co-Kurator Andreas Selg fiir 10 Kiinst-
lerinnen und Kiinstler entschieden, die
31 Werke zeigen. Knoll und Selg lassen
den einzelnen Arbeiten viel Platz. Und
tatsachlich beschédftigen sich einige da-
von explizit mit dem Raum, in dem sie
gezeigt werden.

Manuel Burgener etwa, ohnehin ein
Raumbastler, hat den Eingangsbereich
der Kunsthalle mit fliissigem Latex be-
gossen, was den Boden optisch nur
leicht, in seinen Haftungseigenschaften
jedoch merklich verandert: Er Kklebt.
Auch wenn sich der Effekt rasch abniit-
zen dirfte, zwingt Burgener das Publi-
kum zu einer verdanderten, etwas lacher-
lichen Motorik, in die es ja ohnehin ver-
fallt, sobald Kunst in der Nihe ist. Man
braucht ja nicht gleich zu behaupten,
vor Kunst wiirden Menschen zu Zom-
bies, aber mit Latexmilch werden in Film
und Theater Wunden und groteske Gri-
massen hergestellt.

Im grossen Saal richtet Burgener sei-
nen charmanten Spott — oder ist es Me-
lancholie? - gegen die Kunsthalle
selbst, indem er an einer Wand eine rie-
sige transparente Vakuumfliache er-
zeugt, als wire alles, was jemals dort
hing: nichts. Wobei, nicht ganz nichts.
Als warme, weil komprimierte, Luft

stromt es still aus den Vakuumpum-
pen, wie das sduselnde Gas einer ver-
blassenden Erinnerung.

Apropos: Mia Sanchez, soeben erst
in der Stadtgalerie ausgestellt, zeigt
wieder eines ihrer detektivischen Réit-
sel in Form von eleganten Holzfiguren.
Mit ihren «Detectivas» erweist Sanchez
der Bauhaus-Kiinstlerin Margaretha
Reichardt Referenz, die 1926 einen
Hampelmann geschaffen hat, der noch
heute vertrieben wird. Bei Sanchez ha-
ben die Figuren jedoch weder Gesicht
noch Kordel, sie sind folglich weder
Spielzeug noch besonders frohlich. Da-
fiir ist ihnen eine zurlickhaltende, re-
flexive Theatralik eigen, sorgfiltig in-
szeniert auf schwarzem Samt.

Aus dem Biiro ans Licht

Neben Burgener hiangt im Oberlichtsaal
nur noch eine ebenso leichte wie scho-
ne Installation von Ivan Mitrovic: Jet-
Set-Chic mit dem Materialwert von
dreimal nichts. In ihrem reprasentativs-
ten Raum leistet sich die Kunsthalle
heuer vollig tiberzeugend den Luxus
von Leere. Der auch nicht gerade zu-
gebaute Aaresaal wirkt wie eine Remi-
niszenz an Knolls Kunst-Einrichtungs-
Ausstellung «Die Zelle» vom letzten

- Jahr. Hier lassen sich Guadalupe Ruiz’

Multiplikationen der Wirklichkeit be-
trachten. Eigentlich Fotografin, baut
Ruiz existierende Mobel nach und tiber-
tragt so den fotografischen Impetus der
Verdoppelung der Welt in den Raum.
Begleitet wird die Installation von fri-
schen, suchenden, feinsinnigen Gemal-
den von Heinz Mollet und - eine kura-

Wer die numerische
Fulle sucht, muss
raus aus der Stadt.

torische Caprice — einem Bild des Nie-
derlanders Fons Haagmans, das
normalerweise in Knolls Biiro hangt und
das sie unbedingt zeigen wollte. Das Bild
hat mit der Cantonale nichts zu tun, tut
ihr aber gerade deshalb gut.

Wieder einmal zeigt sich: Kuratieren
hilft. Die Ausstellungen werden besser
und - Magie des guten Hdngens - die
einzelnen Werke dadurch auch. Zuge-
geben, im Fall der Kunsthalle muss man
Minimalismus mogen. Wer die nume-
rische Fiille sucht, muss raus aus der
Stadt. Biel und Langenthal zum Beispiel
wollen so viel wie moglich zeigen. Hin-
gegen hat sich auch der kleinste Kunst-
raum der Cantonale, der Espace d’art

)

contemporain EAC in Porrentruy, fiir
einen thematischen Rahmen entschie-
den: Korper. Auch hier zum Vorteil al-
ler, und auch hier ergeben Werke von
ausserhalb eine schOone Ergidnzung.
Direkt im Biiro werden Editionen des
EAC gezeigt, die den Witz der eigentli-
chen Ausstellung noch verstarken.

Absicht liberlagert Wirkung

Die Stadtgalerie hat sich, wohl auch mit
kursorischer Absicht, fiir eine Auswahl
von Arbeiten entschieden, die zwischen
Aktivismus und Selbstfindung schwan-
ken und in denen Wirkung weit hinter
der Wirkungsabsicht zuriickbleibt. Aus-
genommen vielleicht die malerischen
Versuche, vor allem diejenigen von
Jeanne Jacobs, der es gelingt, Bilder flir
Themen - Korper, Begehren, Verletz-
lichkeit — zu finden. (Ubrigens trium-
phiert auch in Moutier die Malerei: Kot-
scha Reist, Ivan Mitrovic, Chantal De-
mierre.) Was vielen Werken in der
Stadtgalerie an Intensitat fehlt, fiihrt die
Arbeit «Anstelle des Feuers» von Sybill
Hdusermann vor. Die Kombination aus
Video und Plastik ragt durch eine be-
klemmende Korperlichkeit und forma-
le Klarheit heraus. Sie hat, zusammen
mit Farzaneh Yaghoubinia, ein eigenes
Zimmer im Progr erhalten, was in die-
sem grossen Mehr oder Weniger sicher
etwas zu bedeuten hat.

Die Cantonale Berne Jura dauert bis
Anfang Februar 2020. Infos zu allen
Ausstellungen in Bern, Porrentruy, Biel,
Interlaken, Langenthal, Thun, Le Noir-
mont und Moutier: www.cantonale.ch

Frei gedruckt: Von
Fussball bis Gender

Im Untergeschoss zeigt die Kunsthz
Bern die Ausstellung «Wir publiziere
zu Produkten freien Publizierens in «
Schweiz seit 1960. Die Auslegeordnu
gehort zu einem Forschungsprojekt «
Hochschule der Kiinste Bern und «
Hochschule fiir Kiinste Bremen.

Zuge dessen ist eine Sammlung vonv
lagsunabhdngigen Magazinen entst:
den. Die Palette der Exponate rei
vom Homosexuellenblatt «Der Kre
liber Urban Gwerders «Hotchal»

zum Comicmagazin «Strapazin», v
den «Antisexistischen Schrittversuct
fir die Auflésung ménnlicher Mac
strukturen» einer «Hodenbadegrupg
und Gerhard Johann Lischkas «Low¢
bis zu Fussballheften wie «Igang
oder «knapp daneben». Das Anach
nistische solcher Drucke gibt einen E
druck davon, was es einmal bedeu
hat, Offentlichkeit herzustellen -
klein sie auch gewesen sein mag. |
Schwierigkeiten der Herstellung u
des Vertriebs erscheinen in der digi
len Zeit als Moglichkeit, das Veroffe
lichte frei zu gestalten und die Kontr
le dartiber zu behalten. Auf der Webs
des Projekts werden Sammler oder t
rausgeber von unabhdngigen Maga
nen aufgefordert, sich an dem F
schungsprojekt zu beteiligen. (mai)

«Wir publizieren» in der Kunsthalle Be
lauft bis am 2. Februar 2020.

»

Der Bund, 12. November 2019
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Mehr Platz!

lon Adrian Ddrrwan Q Bilder: Kotscha Reist, Nina Caviezel, Lucyenne Hilg / zVg.

Eine Kunstschaffende stellt einer Freundin die nahere
nd weitere Verwandtschaft vor, die zur Eréffnung nach
nterlaken angereist ist, und die Kuratorinnen Anna-Flu-
ina Kalin und Nina Wolfensberger erkliren die Werke.
isherrscht eine Stimmung wie an einem Familientreffen.
{inder und Erwachsene stehen fasziniert vor den zweihun-
frtfiinfzig bunten Figuren, Fahrzeugen und Gebduden
us Papiermaché, Holz und Karton der Arbeit «Mein Uni-
ersum» von Heinz Lauener. Der Autodidakt ist auch Teil
ks Kiinstlerkollektivs Atelier Rohling, welches die Gren-
en zwischen «Qutsider- und Mainstream-Kunst» hinter-
nagt und im Berner Progr domiziliert ist. Er trifft im gdss-
e Saal des Kunsthauses Interlaken auf verschiedenste
\lalerei, die mal das Pathos, mal das Groteske, den Kitsch
Aer den Fetisch zelebriert. Bei Yannick Lambelet trégt ein
wskelbepackter junger Mann mit nacktem Oberkoper eine
‘edermaske mit Ohren und wird von zwei Hunden mit pin-
en Maulkdrben flankiert. Ihm gegeniiber héngen, als Tri-
tychon gruppiert, die dramatischen Gemilde von Michael
ireun, die an apokalyptische Visionen erinnern. Ebenfalls

mnsuite - Zeitschrift zu Kultur & Kunst | Januar 2020
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zu sehen sind allegorisch-grossforma-
tige Tierdarstellungen des Tllustrators
Boris Chiaradia. Die kitschige Asthe-
tik erinnert an die Airbrush-Bilder der
90er-Jahre, welche selbst heute noch
das eine oder andere T-Shirt von Fan-
tasy-Freundinnen oder Wildwestbe-
geisterten zieren. Seltsam und skurril
mutet auch Emnst Hankes «Die Leich-
tigkeit des Fliegens» an, wo ein Hybrid
aus Fluggefihrt und Vogel im Hinter-
grund durch zwei tippig dekolletierte
rothaarige Damen mit aparten Hiiten
im Vordergrund ergénzt wird. Zugleich
gibt es in derselben Ausstellung einen
leisen Raum mit subtil aufeinander ab-
gestimmten Werken: Amorphe, skulp-
turale Arbeiten einer Sylvia Hostettler
stehen hier feinen Zeichnungen einer
Anna Neurohr gegeniiber, auf denen

sich «topgrafische Ebenen» durch-
schneiden und verformen.

Solche Gegensidtze gibt es nur an
der alljahrlichen Cantonale Bern Jura
- der Autor ist hin- und hergerissen,
wie er diese Raumerlebnisse bewer-
ten soll, insbesondere den grossen
Saal, ob dieser abstosst oder fasziniert
~ er entscheidet sich fiir Letzteres. Ein
Konzept der «Welten der Gegensitze»,
die «die Gedanken an[regen] und die
Gemiiter auflheizen», das sind zuerst
nur Worthiilsen, doch prigen sie im
Kunsthaus Interlaken in der Tat die
unterschiedlichen Eindriicke, und das
Haus geht so produktiv mit der alljahr-
lichen Vielfalt der eingereichten Posi-
tionen um.

Spielt das Kunsthaus Interla-
ken in seiner Konzeption mit dem

69

vielgestaltigen Eindruck einer iiblichen Cantonale-Ausstel-
lung, so entsteht im Kunstmuseum Thun, das man am Mor-
gen zur Vernissage lud, dieser Eindruck kaum noch. «Im
‘Wandel» heisst hier das Leitmotiv, das medial, konzeptio-
nell oder thematisch ausgelotet wird. Im grossen Saal sind
nur drei Arbeiten grossziigig verteilt. Da trifft die Fotogra-
fie «Hang» von Eva Maria Gisler, eine analoge Aufnahme
digitalisiert, gedruckt und vergrossert und so verfremdet,
auf Robin Mettlers lange Gipsplastiken, die Saulen oder
Stuckaturen dhneln. Dazu gibt es die partizipative Arbeit
von Déborah Demierre und Patricia Schneider zu sehen.
Stadtstrukturen, die als Blétter wie Post-its iibereinander
geklebt an der Wand héngen. Die 252 verschiedenen Dru-
cke mit unterschiedlichen Motiven hintereinander ergeben
an der Wand die grobe Form eines Hauses mit Giebel. Die
Drucke kénnen individuell entfernt werden, wobei die ins-
gesamt fiinf hintereinanderliegenden Bildebenen in ganz
unterschiedlicher Reihenfolge freilegt werden und der Ein-
druck sich bestiandig transformiert. Kurz, Thun bietet eine
Ausstellung, die grossziigig gehéngt ist, ein dankbares, aber
auch breites Thema aufgreift, wo aber vielleicht doch etwas
das Uberraschungsmoment abhandenkommt.

Kann man auch zu aktuellen Themen thematisch kura-
tieren? Ja, die Stadtgalerie in Bern machte sich auf die er-
folgreiche Suche nach «kiinstlerischen Positionen, die auf

70

Fragen zu Arbeit und Zugénglichkei-
ten, Sprache und Herkunft, Kérper und
Begehren, Gefithlen und Kollektivitit
eingehen». Dabei war unter anderem
der Frauenstreik ein Antrieb. So ent-
wirft im zweiten Ausstellungsraum
Mirjam Ayla Ziircher, Jahrgang 1994,
in der Audioinstallation fiinf Perspek-
tiven fiir eine mogliche Zukunft, ihre
Rolle reflektierend. An den Winden
auf Gazen aufgestickt sind Masken,
welche das «Kollektiv Rohling gemein-
sam mit Kompliz*innen aus der gan-
zen Schweiz [an] eine[r] Parade durch
die Berner Altstadt» getragen hat. In
der Installation «I am because we are»
erinnern sie an das Ereignis und kin-
nen als «Manifest fiir Diversitit» gele-
sen werden. An einer weiteren Wand
ist der Bildschirm mit dem Werk von
Philip Ortelli platziert: Symbolische
Gegenstinde wie Augen oder Gliser
kreisen iiber einem animierten Ozean
und ein Zitat der Kunstkritikerin Mag-
gie Nelson, das auf die Ohnmacht der

queeren Community verweist, zieht in
einer Schrift vorbei, die wie aus einem
Horrorfilm anmutet. Gleichzeitig feu-
ert eine Waffe, dhnlich einem Egos-
hooter, auf die Worter. Ein verritseltes
wie komplexes Werk in dieser prizise
kuratierten Schau. Die Planung iiber-
zeugt auch in einem weiteren Raum-
bereich, den ehemaligen Toiletten im
ersten Stock, der einem Gastkiinstler
selten einmal als Ausstellungsraum
dient, sonst aber leer steht. Anna Mar-
cus, Assistenz der Stadtgalerie, hat
ihn gekonnt eingebunden. Dort wird
die dreiteilige Videoinstallation «An
Stelle des Feuers» gezeigt: Die Kiinst-
lerin Sybill Hausermann agiert auf dem
Schirm dabei nackt in einem weissen
Eckraum, der mit einem papiernen
Raster ausgekleidet ist. Sie erschafft
ein «Loch» am Boden, indem sie sich
wiederholt auf das Geséss herunter-
fallen lasst, diese Stelle mit einem Bei-
tel weiter aushebt und dann mit Zinn
ausgiesst. Die Referenzen reichen

PRESSESPIEGEL Cantonale Berne Jura 2019

ion Aktionen der 70er-Jahre iiber die
frage von Handarbeit bis hin zum Pan-
dora-Mythos, welcher den Titel gibt.
Im gefliesten Raum funktioniert diese
Arbeit als dessen Erweiterung sowie
‘ormal als Ergéinzung zu den Arbei-
ten von Farzaneh Yaghoubinia. Gebo-
ren im Iran, tilgt sie im fotografischen
Selbstportrit ihr Gesicht und ersetzt
& durch Teppichfragmente, die an die
Kindheit, das feine Handwerk sowie
die damit verbundenen Geschichten
erinnern.

Den Werken Platz gewihren, um
doch die Vielfalt zeigen zu konnen,
dies scheint die Taktik zu sein, welche
die Hauser immer stirker verfolgen.
Die Kunsthalle hat es gar als Konzept
deklariert, ganze Werkgruppen zu
eigen. Somit folgt man Entwicklun-
sen, die im Aargauer Kunsthaus seit
hren auffallen, wo die «Auswahl»
vie eine Museumsschau anmutet. In
Langenthal ergeben sich so, obwohl
awei Dutzend Positionen die grosse

Bandbreite des kiinstlerischen Schaf-
fens» zeigen, durchaus spannende Be-
ziige von Raum zu Raum. Wo Lucienne
Hilg die Vernissagegiste zum parti-
zipativen Sticken einlddt, sind an den
Wiinden Arbeiten von Christine Hurst
zu sehen, welche die Mola-Technik der
indigenen Kuna aus Panama nutzt, um
abstrakt-organische Kompositionen zu
schaffen. Selbst das Centre Pasquart
scheint etwas besser sortiert, bei im-
mer noch iiber 50 Positionen! Wobei
dies alljahrlich ein beliebtes Diskussi-
onsthema liefert an der Vernissage, die
einemKlassentreffen der Szene gleicht.
Obwohl von manchen nicht als ganz
optimal empfunden, stellt man hier
grundsitzlich gerne aus, denn der Ort
ist gut erreichbar. - Wie den Lesenden
auffillt, hat der Autor noch kein Wort
iiber die Orte im Jura verloren. Das hat
mit der vorweihndchtlichen Belegung
der Sonntage in der Agenda, aber auch
ganz praktisch der Verkehrsanbindung
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auch auf die handfesten Probleme der Kunstschaffenden,
vor denen diese stehen. Die eher peripheren Orte wollen an
der Vernissage besucht werden und das Werk muss vorher
hingebracht werden. Das bedeutet Transportkosten sowie
bei einer Gemeinde eine Tageskarte organisieren. Hier ist
der latente Unmut zu spiiren, dass diese Transportkosten
wie selbstverstandlich von den Kunstschaffenden zu be-
zahlen sind. Die Grossprisentation des lokalen Schaffens
genannte Cantonale, so die Kehrseite, ist fiir einige Kunst-
schaffende mit belastenden Fragen verbunden wie: Leiste
ich mir diese Ausstellung? Die Chance eines Ankaufes bei
einem Grossformat oder einer ortsspezifischen Installation
sind noch geringer als sonst und die Kosten noch héher ...
Gebe ich lieber eine alte, kleinformatige Arbeit ein, die mir
diesen Aufwand erspart? Oder: Kann ich es mir leisten, auch
abzusagen, oder nicht mitzumachen?

‘Was wire - nur als kleines Gedankenspiel -, wenn ein
Teil der Beitrdge im zweistelligen Tausenderbereich, wel-
che beispielsweise die Stadt Thun fiir Ankaufe jéhrlich zur
Verfiigung stellt, und weitere Ankaufsbudgets demokra-
tisch an die Ausstellenden der Cantonale verteilt wiirden
oder man eine Transport- und Materialpauschale einfiihrte,
wie sie jeder gute Offspace zu bezahlen bestrebt ist?

zu tun. Dies wiederum verweist aber
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SCHLUSSABRECHNUNG [SFr.]
AUSSTELLUNGEN

IVAN MITROVIC-REICH
Kiinstlerhonorar

Produktion

Druckerzeugnisse, Grafik (ink. Halbjahresprogramm), Versand

Veranstaltungen
Ausstellungsdokumentation
Vernissage

Total

1500
7741
3577
200
400
381
13°799

NINA RIEBEN ~ ODER STIMMT ETWAS NICHT MIT DEM GEFUHL

Kiinstlerinnenhonorar 1’500
Produktion 7925
Transport 210
Druckerzeugnisse, Grafik, Versand 2603
Ausstellungsdokumentation 400
Vernissage 458
Total 13096
EMOTION IS AN UNLIMITED RESOURCE

Kiinstler*innenhonorare 2°000
Reisen, Ubernachtungen 1336
Produktion 7925
Transport 5187
Druckerzeugnisse, Grafik, Versand 2691
Ubersetzung, Lektorat, Text 739
Fiihrung mit Ubersetzung in Gebirdensprache 100
Ausstellungsdokumentation 600
Vernissage 458
Total 21°036

38

MAXIMILIANE BAUMGARTNER - VIELE VAMPIRE SIND VOGEL

Kiinstlerinnenhonorar

Reise, Ubernachtung

Produktion

Transport

Druckerzeugnisse, Grafik, Versand
["Jbersetzung, Lektorat, Text

Fiithrung mit Ubersetzung in Gebirdensprache
Ausstellungsdokumentation

Vernissage

Total

2°000
624
6664
1740
3602
311
150
500
381

15°972




AUSSTELLUNGEN

MIASANCHEZ TRUTHS, SCOOPS, CONSEQUENCES

Kiinstlerinnenhonorar 1’500
Produktion 7615
Transport 580
Druckerzeugnisse, Grafik, Versand 2383
Ubersetzung, Lektorat, Text 295
Fiihrung mit Ubersetzung in Gebirdensprache 150
Ausstellungsdokumentation 475
Vernissage / Essen 1645
Total 14643
CANTONALE BERNE fURA2019

Mitgliederbeitrag 1’100
Produktion 2237
Transport 450
Ubersetzung, Lektorat, Text 639
Fiihrung mit Ubersetzung in Gebirdensprache 150
Ausstellungsdokumentation 400
Vernissage 445
Total 5’421
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VERANSTALTUNGEN

CHILDREN'S BOOK TV

Honorare / Reisekosten Vortragende 277
Raummiete 280
Miete Videomaterial, Postproduktion 1500
Total 2°057

AKTION SPIELPLATZ LANGMUUR & SCHUTZENWEG

Honorare, Reisespesen, Material 784
Total 784
OFFENES ATELIER

Vernissage, Produktion 234
Total 234




TOTAL AUSSTELLUNGS- UND VERANSTALTUNGSPROGR AMM

IVAN MITROVIC-REICH

Total 13’799

NINA RIEBEN ~ ODER STIMMT ETWAS NICHT MIT DEM GEFUHL

Total 13°096

EMOTION IS AN UNLIMITED RESOURCE

Total 21°036

MAXIMILIANE BAUMGARTNER — VIELE VAMPIRE SIND VOGEL

Total 15’972
CHILDRENS BOOK TV
Total 2‘057

AKTION SPIELPLATZ LANGMUUR & SCHUTZENWEG

Total 784

MIASANCHEZ TRUTHS, SCOOPS, CONSEQUENCES

Total 14643

CANTONALE BERNE YURA2019

Total 5’421
OFFENES ATELIER

Total 234
Total Ausstellungs- & Veranstaltungsprogramm 87042
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FINANZIERUNG

Stadtgalerie 57042
Kanton Bern 20000
Verkehrsplanung Aufwertung Hodlerstrasse 10°000




